ENSAYO SOBRE
MUSICA INDIGENA
DE ElLL. SALVADOR

(CUZCATLAN)

MarfiA DE BAarRATTA SAN SALVADOR

HACIA 1486, segiin se supone, reinaba en Méjico Ahuizotl, oc-
tavo emperador, quien ambicionaba extender sus dominios so-
bre los quichés, cachiqueles, zutuiles y mames, quienes por aquella
época ya poblaban la parte occidental de Centro-América. Para
lograr su intento, después de varios fracasos por la rebeldia de éstos,
se valié de un ardid, enviando gran nimero de subditos con el pre-
texto de hacer el comercio en el pais. Estos indios se establecieron a lo
largo del Pacifico, hablando la lengua mejicana o nahuatl y fueron
llamados pipiles. Ahuizotl no pudo llegar a realizar sus planes de
dominacién, pues le sorprendié la muerte. Los pipiles reconocieron
como sefior a Cuaucmichin, pero éste cayé luego en desgracia con
sus stbditos por haber querido restablecer los sacrificios humanos,
siguiendo la costumbre de Méjico y muri6 barbaramente apaleado y
apedreado. Le sucedié Tutecotzimit, hombre bien intencionado y de
buen caracter. Los pipiles se establecieron entre el rio Michatoyat,
al noreste, y el Lempa, al sudeste, y entre el océano Pacifico y las
montafias de la cordillera, sobre el valle del mismo Lempa,

Entre los templos que los pipiles fundaron en honor de los.dio-
ses menciénase el de Mictlan o Mita, que en lengua mejicana signi-
fica Infierno o Ciudad de los Muertos. Este templo era el mas fa-
moso de la regién pipil y a él acudian en romeria los indios de todas
las comarcas vecinas. Estaba situado en tierras del antiguo reino
de Payaqui, al oeste de la laguna de Guija, y fué construido posi-
blemente por los Toltecas, venidos el siglo XII.

La tradicion dice que el pueblo referia que el origen de este
templo se debia a un anciano venerable que salié del fondo de las
aguas de la laguna de Guija, acompafiado de una joven de singular



62 RevistA pE Estubios MusicALES 1/3-1V/50

belleza, vestidos ambos con largas tanicas azules. Habiéndose sepa-
rado, el viejo fué a sentarse en una piedra que estaba en la cumbre
de un cerro y dispuso que alli se erigiera un gran templo, al que se
dié6 el nombre de Mictlan, consagrandose al dios Queztalcoatl. El
gran sacerdote dedicado al servicio de aquel templo llevaba el titulo
de Tecti y vestia tanica azul. En los sacrificios y ofrendas que ha-
cian al dios solemnizaban las ceremonias con sus trompetas, ataba-
les y tepunahuastes, con que acompaiiaban los mitotes y areytos.
De aquella dominacién quedé el jeroglifico, el cédice, la grafica ex-~
presiva para simbolizar en el relieve de la piedra esculpida, en el
contorno de la vasija modelada, en sus idolos, en sus flechas de
obsidiana, en la espiga de la milpa pregonera de la mazorca apretada
de granos nutridores y también en el divino parloteo del zenzontle,
flauta magica que nos canta la tradicional misica de nuestros in-
dios. Pero de su poesia y de su misica, ;jqué nos queda? De su
poesia se sabe que en Méjico quedaron los sesenta y nueve cantares
mejicanos en idioma nahuatl, de Fray Bernardino de Sahagtn, des-
cubiertos en la Biblioteca Nacional y publicados en edicién facsimi~
lar por Pefiafiel, y que esta traduciendo al espafiol el notable nahua-
tlato don Mariano Rojas, que ha dedicado su vida al estudio de la
lengua nahuatl. Hay también los cantos del poeta Rey Netzahual-
coyotl: los de Notzahualpilli, Tetlepanquetzal, Tozcuatetzin y Te-
cocopouhqui. Es indudable que esos cantares les servian para ento-
narlos en sus ceremonias y la confirmacién de que asi fué es la aco-
tacién que se ha encontrado precediendo a cada uno de los poemas,
dejando adivinar que era el teponaztli (tepunahuaste, entre nos-
otros) el que acompafiaba al cantor con su ritmo de dos notas alter-
nadas, ténica y dominante, cuarta, etc., segiin el intervalo.

Expondré aqui una de esas acotaciones precortesianas de los
aztecas (citada en la obra de Rubén M. Campos), por encontrar-
le mucha analogia, en el ritmo y las palabras. con un cantar de
época lejanisima y tradicional de nuestros cuzcatlecos. Segun la
tradicién que los aztecas conservan de su peregrinacion de Aztlan,
fué el pajaro sagrado que hablé al caudillo, diciéndole: tihui, fihui,
- 0 sea: vamos, vamos, lo cual fué interpretado por el sacerdote como
un mandato para proseguir la peregrinacion.

"Y al llamado de la palabra magica tihui, tihui, va el indio az-
teca todos los afios a la danza ritual, o hace que sus hijos dancen
cargados con huacalitos y menesteres de juguete, para mantener
viva la tradicion sagrada de su pueblo’.
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Dicha acotacién es precortesiana y estd prescrito el siguiente
ritmo vertido en silabas para regular el canto:
Tiqui titiqui titiqui ti
toco fotoco totfoco to.
He aqui la miisica de la danza que cada afio bailan para recor-
dar la fiesta de la peregrinacién de Aztlan:

DANZA DE LA PEREGRINACION DE AZTLAN

D.C.
Pondré solamente una estrofa de tan bella tradicién:
Mejicano
Tihui! Espafiol
Teopixqueh. iVamos!
Aztatzitzintin ti, tin, tin, tin, tin, Sacerdote.
Tihui, tihuiyan, tihui, tihui, Aztequitas, vamos, vamonos, az-
Tihui, tihuiyan, tihui, tihui, [tequitas,

Aztatzitzintin, ti, tin, tin, tin, tin. Vamos, vamonos, vamos, vamos.

Atlépet!
;Campa tiyazqueh, eh, eh, eh, eh?
;Campa tiyohuih, ih, ih, ih, ih?
;Campa tiyohuih, ih, ih, ih, ih?
;Campa tiyazqueh, eh, eh, eh, eh?

Pueblo

;Addénde iremos? ;Adénde vamos?
;Adénde vamos? ;Adoénde iremos?

Comparemos el ritmo y las palabras con la acotacién que yo he
encontrado en nuestros indios y que data de tiempo inmemorial:
Ticu tuticu cumare Juana,
ques’te pechito no tiene nana.
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Como se ve, el ritmo como las palabras tienen gran semejanza
con la acotacién onomatopéyica de los aztecas, lo que hace suponer
que aquella raza emigrante a nuestras tierras nos trajo también,
como es natural, sus cantares con sus ritmos. En las ruinas, los mo-
nolitos, antiguos vasos de barro pintados Yy labrados, pero, sobre
todo, en la lengua o idioma pipil, que aun se habla en muchos lu-
gares de estas tierras de Atlacatl, es donde més podemos compro-
bar esta observacion. El ritmo y las palabras, comparadas en ambas
analogias integrales, estan expresadas en las dos acotaciones sim-
ples y onomatopéyicas y nos dan la clave del lenguaje cantado con
cierto canturreo o sonsoncte, tan corricnte en todos los aborigenes
de Indo-América. Este canturreo del lenguaje indio subsiste alin en
muchos pueblos de indigenas, siendo muy notorio en los de Pan-
chimalco (grupo pipil de los mas puros aun en el pais), Aculhuaca
(subgrupo de los mejicanos, lengua nahuatl) e Izalquedios (grupo
de pipiles puros, lengua nahuatl y sus variantes) Yy los Nahuizalcos,
Cuisnahuat, Masahuat y todos los pueblos de la costa del Balsamo
(grupos pipiles auténticos, lengua nahuatl pura y dialectos deriva-
dos de la misma lengua pipil).

De ese lenguaje cantado, de las cantilenas y salmodias que
acompafiaban sus mifotes o areytos en los ritos sagrados y del trinar
de nuestros pajaros, el zenzontle, la chiltota, el guardabarranca Yy
otros, nacieron los primeros brotes de la musica indigena y son la
fuente de musica autéctona y de folklore mas pura de la América
india. Para corroborar mas las observaciones que llevo apuntadas,
a la primera acotacion onomatopéyica del ritmo y las palabras del
ejemplo salvadorefio, comparado al de la acotacién azteca de la pe-
regrinaciéon de Aztlan, daré a conocer un fragmento de misica autdc-
tona de época lejanisima y que, por tradiciéon, aun conservan en un
pueblo apartado del oriente de la republica y que tomé en una de
mis excursiones de estudio en San Miguel a un indio mésico venido
de Chilanga (grupo lenga, subgrupo maya, lengua lenca). El frag-
mento es tocado con pito de cafa (flauta rudimentaria indigena) Yy
acompafado con tambor, usandose para acompaiiar a una comparsa
de bailadores indigenas en una danza tradicional que se llama La
Partesana.

Véase a continuaciéon la masica de este fragmento indigena:
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Danza DE LA PARTESANA, QUE BAILAN LOS INDIOS CHILANGAS
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-Qbservese en este ejemplo el ritmo y el movimiento del disefio
melodico. Si lo comparamos con el Canto de la Malinche, de ori
na}?oa, recogido por el explorador Brinton, hallamos un;a granliin
fneJanza. En menor grado se podria asimismo establecer esta seme:
janza con la citada monodia La Peregririacion de Aztlan.

La melodia es casi arritmica al ser ejecutada, pero se ajust
ufl sentido musical que le da a su vez cierto sentido de medidJ Ii ?
a']?stando sus largas y sostenidas notas a una determinada rropor.
cién musical, podemos obtener, sin desvirtuar la forma ori I;:Of ori
compés de 6/8, guiado por el ritmo del tambor que pagece irgs;e el
tuando de tres en tres. La melodia no se extiende mas de una :’cetn-
P}les el tema de la danza se mueve fnicamente de dominanteq amt'a’
mica, Este mismo motivo lo repiten hasta 40 veces mientras bail "
sirviendo de intermedio entre las repeticiones del mismo t i
solo de tambor, en ritmo de 2/4 y 3/4, alternativamente. e

1 El baile es una danza guerrera, pues todos van provistos de
anzas que en el extremo llevan una especie de flecha de pedernal
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muy afilada; el bailarin del centro lleva una lanza mas pequefia
adornada con cintas de todos colores, que es llamada Pica o Parte~
sana, pues al tirarla a una altura elevada, después de hacer una
parabola en el aire, la vuelven a tomar, con mucha destreza, por la
parte sana, es decir por el extremo en que no esta la afilada flecha.
Los demas bailadores o comparsas imitan por turnos de dos en dos
las mismas figuras, terminando todos como si estuvieran sosteniendo
una encarnizada batalla.

Cuando los lanceros han concluido sus evoluciones y giros,
entra en escena, sandunguera y cadenciosamente, la Yegiiita, que
es otro de los bailes verdaderamente antiguos y tradicionales perte-
necientes a este grupo de los lencas (subgrupo maya y lengua lenca).
Este baile, llamado La Yegiita, va siempre unido al baile y cere-
monia de La Partesana. Aunque su nombre de ahora es el de un
animal traido por los colonizadores, hay viejos indigenas que ase-
guran que su verdadero nombre fué otro y que los espafioles se lo
cambiaron. Esto es casi seguro, mas que por tradicién por el carac-
ter mismo de la melodia, que es de un marcado sabor indigena ).
La danza de La Yegiiita se baila en los pueblos (siempre del sub-
grupo maya): Chilango. Cacaopera, Chirilagua, Nacaome y San
Simén.

Hay dos versiones respecto al nombre precortesiano de La
Yegiiita. Unos dicen que se lamaba Ulta Talguin Cacma, que en
lengua lenca quiere decir: Danza de la bebida en calabaza, o sea,
danza baquica. La otra versiéon asegura que se¢ llamaba Ulta Yasa
Shaga (Danza del sol de la mafana). Esto es mas aceptable, por la
semejanza que tiene la palabra Yasa (sol) con Yax (yegua) en
lengua lenca. Ademas es sabido que todos los indios en su época
primitiva hicieron danzas y ceremonias a la salida del sol, a quien
adoraban como a un dios. Ademds no seria raro que los espafioles,
con ese afan que tenian de ver al diablo en las manifestaciones hie-
raticas de nuestros indios, hubiesen cambiado el nombre de sol por
el de yegua, tanto por la semejanza de las palabras cuanto por el
ritmo de la danza que tiene un paso similar al de la carrera del
animalito.

(1) Creemos necesario oponer reparos a esta aseveracién de la autora, pues
entendemos que el ejemplo expuesto de la musica de la danza La Yegiifa tiene mas
bien un marcado cardcter popular europeo {espafiol, precisamente), tanto por su

sentido ritmico como por el caracter tonal y modal y por el intervalo de duodécima
que abarca la tesitura. {Nota de la Direccion). '
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He aqui el trozo que tocan los indios misicos en el baile La
Yegiiita:

DAnzA pE LA YEGIUITA, DE LOS INDIOS LENCAS
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fundz;(::lx l;; como ?poyatura o como nota de paso, no siendo de
2 portancia, puede ser un adorno agregado por los
fespf'moles (sexta colonial) o un sentido onomatopéyico de nuestros
indios al imitar el canto de los pajaros. Esta musica de pajaros se
fcncuentra frecuentemente en la masica de nuestros indigeilas Es
interesante asimismo observar el descenso de dominante a ténica: tan

corri 151 indi
- lle;lte en la musica indigena. Como ejemplo de misica de El
alvador, éste es de los mas caracteristicos.

cantal?edia]apciesia verdac?eramente indigena citaré aqui un bellisimo

época anterior a la conquista, inspirado en el amor de
una bella princesa india llamada Amelicatl, hija del cacique que
comandaba la comarca de Huic-Oztotl situada en la falda del \?ol~
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can Lamatepec, paraje agreste de primitiva y salvaje belleza, a
orillas del lago de Cuat-pec (Coatepeque). Un indio recio se ena-
moré en secreto de la linda princesa, hija de su sefior, el cacique
Xochitl. Por ese entonces llegaron los primeros conquistadores y
uno de éstos, al adelantarse para explorar el campo, se encontré con
Amelicatl, enamorandose apasionadamente de la rara belleza de la
joven india. Esta, sorprendida y hurafia, al principio, acabé por co-
rresponder al amor del apuesto castellano y, una tarde en que juntos
en el lugar predilecto se juraban de nuevo su amor, ella, a requeri-
mientos de él, canté un aire de su tierra, suave y tierno, en un tono
de dulce salmodia.

Nahuatl Esparnol
Nu yulu nigneguiti, Mi corazén te quiere,
Estac nu tagat Hermoso hombre mio
Taha nu ttnal, nu shashit Y eres mi sol, mi flor,
Naho ne te sihudpil. Y yo soy tu mujercita.
Te mOmay tit nu mimay Tu mano es fuego en mi mano,
Te mishish ne tit nu huelpan:  Tus ojos son fuego en mi alma:
Nigneguiti si metzti nignegui Te quiero como quiero a la luna
Nu tata negnegui si. Y como quiero a mi padre (2.

Cuenta la leyenda que apenas habia concluido de cantar, se oyd
el grito del Tecolotl en la enramada y entonces la princesa Ame-
licatl, que sabia lo que esto significaba, se sobrecogié de espanto y,
refugiandose en los brazos del amado, le best los labios. En el
mismo instante la flecha traidora del indio que la amaba en secreto
traspasé los dos pechos de los infortunados amantes. En ese lugar
aparecieron dos fuentes que aun existen, una de agua fria y la otra
de agua caliente, al pie de dos tumbas muy juntas que, segin dicen,
son las de los enamorados.

La letra de este cantar se conserva por tradicion, pero la misica
ha sido ya por completo olvidada.

ENGO que citar aqui dos documentos tradicionales del folklore
nahuatl cuzcatleco, por ser la raza pipil la que invadié y poblé
muchos lugares de nuestro territorio. Después de muchas idas y ve-
nidas por varios lugares y pueblos de indigenas, la suerte me llevé

(2) Tomado de Canfares y Leyendas, del poeta Carlos A. Imendia.
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donde un anciano que guardaba la tradicién con religiosidad. Al
conversar con él de mis estudios y mostrarle parte de mis trabajos
se entusiasmé y comenzé a contarme todo lo que sabia. Con gran
empefio, paciencia y trabajo logré reconstruir dos cantares viejisi-
mos de los Izalcos, que son dos tesoros de folklore indo-cuzcatleco.
Estudiandolos mucho he logrado también hacer la traduccién de la
lengua nahuatl al espafiol. El mas antiguo de estos cantares es el
titulado Tiahuit Tzuntzitnat, o sea Vamos a Sonsonafe, en espafiol.
Obsérvese que, en el cantar de la Peregrinacidn de Aztlin, Tihui
equivale a vamos y los pipiles de lzalco dicen tidhuit. Tzuntzinat
puede referirse a Sonsonate, 0 a un rio de los contornos, pues a
ambos los designan los indigenas con el mismo nombre.

Se hace casi imposible verter la traduccién en forma ritmica y
rimada, pero sin duda interesara al lector conocer el sentido mas o
menos literal. He aqui letra y masica de ambos cantares:

TiIAHUIT TZUNTZUNAT, PRIMER CANTAR INDIGENA IZALQUENO

-0
= T —

Ll I
i 1 T I 1 & )
G IIPRES = — T S L =
G o

Py

Shi-hut shi - qui-ca or -~ na - huey, Pal- ti- ta-

ga-qui tey ni - na, Ti. ga a-zuin - te-a ne-metz -

shma - ca Na-ja-ntdy  ma-cri-nu - i - na'

Nahuatl

TiIAHuIT TZUNTZUNAT
Shihui shiquica ntna-huey,
Pal-ti tagaqui tey nina,
Tiga azu-inte-a nemetzshmaca.
Naja-nidu macrinilina! (mactmulina. ..!)
Tiahuit Tzuntzanat, nucinet,
Shalqui malsé abrazo
Tipal tiuntine musta,
Naja-nec ma se porrazo.
Shihui shupi nunamic,
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Pal-ti tagaqui tey nina,

A su ti cuchia mian nundmic nuyilo,

Ni metzchma nahuit timic platicia se cuaxte.

A su itéa ti neshnécqui

Ma shi neshilhui ishalyu mixtun

A su ti neshnécqui siguapil nuyitlo

Ni metzshma chicuasin tGmin palticia néhuit listum.

Espafiol
VAaMOs A SONSONATE

Venga y traigame a la sefiora (la madre),
' Para que ociga lo que te digo,
Porque si no te castigo (cuero).
iYa me voy moviendo...!
Vamos a Sonsonate, mi nifia,
Haber siquiera un abrazo
Porque si no va mafiana,
Yo me doy un porrazo.
Ven un instante junto a mi
Para que oigas lo que quiero decirte,
Que si me quieres, alma de mi corazén
Te doy cuatro pesos para que te compres un refajo.
Si acaso no me quieres,
No me digas cara de gato,
Y si me quieres, mujer de mi corazén,
Te doy seis pesos para que compres cuatro listones.

Observemos que en el disefio melédico aparece el semitono cro-
matico. Es cosa que no debe extrafiarnos; tengo mis razones para
creer que el cromatismo no fué desconocido para los primitivos ha-~
bitantes de América y asi puede ser esto comprobado en los sonidos
de algunos instrumentos arcaicos. La forma tonal pentafdnica o hexa-
fona fué adoptada deliberada y conscientemente, tanto por los pue-
blos orientales como por los americanos, como afinidad al hieratismo
de sus ritos religiosos y sus manifestaciones estéticas en general.

Este canto es ejecutado con un dejo triste que raya en mono-
tonia, siendo muy dificil precisar, en la audicién, cuando se entona
un mi bemol o un mi natural. Esto demuestra lo dificil que les resulta
emitir los semitonos, notandose, desde luego, la soltura y familiari-
dad que tienen cuando se trata de cantar misica pentafénica. Me

fué¢ muy dificil determinar la tonalidad en el ejemplo anterior, pero,
funddndome en las reglas de la composicién que dicen que un periodo
melédico jamas descansa en una dominante y menos en una mediante,
determiné la tonalidad de re menor, tomando a esa mota como
tonica. De todos modos, ese semitono cromatico, ;no pudiera ser un
injerto moro-hispanico? Afin asi, como documento del folklore indo-
cuzcatleco de nuestros antepasados, es precioso y se presta a un
estudio mas detenido,

NIMETZILI, SEGUNDO CANTAR INDIGENA IZALQUENO
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Xi-pam péssonmutzunhuilantenotzun técun,Tehania simuchs lrempan .
Nahuatl Espafiol
NIMETZILI TE Lo DIJE
Nimetzili nusa sihuapil: Te lo dije, nifia hermosa:
Tazqui tejtancualanto mi alma? ;Por qué estds brava, mi alma?
Xioampasson mutzunhuilante Tienes trastornada y baja la
[ notzuntécun, [cabeza,
Tehaniasi muchaltempan. Y de esto me siento mucho.
Edl n

Ahora, si ya no quieres,

Y para que veas que yo

No volveré a tu casa

Y de arrepentimiento me mataré
[en la puerta.

Ahinihashan azoteha ticnéqui,
Hipalmachiquita hicanaha

Nimuchihua nutchan (sentir)
Niunimumictia niunimucuepa;

* =
Nimuchihua {despedir), Me voy a despedir,
Hijti mimey manelca nichdcat, Y en tus manos a llorar,
Azoteha tea ticnéqui Y si ti ya no me quieres
Hinihashan ahinihaspan. Este amor se va a acabar.

Noétese en la letra de esta cancién, el mestizaje con algunas
palabras espafiolas, que son, a no dudar, agregados y desfiguracio-

nes del pueblo, pues si bien el indio no tiene la palabra alma en su

lengua, tiene, en cambio, otras para expresar sentimientos similares
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en este caso, por ejemplo, yulo (corazén), nuytlo (mi corazém),
nicnéqui (te quiero),

Aparece en este ejemplo, como en el anterior, el semitono cro-
mético, con el agravante de que el disefio melédico se extiende hasta
el séptimo grado, cosa casi imposible entre los primitivos indios, que
nunca se excedian de la quinta. Por ello creo que estos dos cantares
indigenas de los izalcos han sido desfigurados a través de los tiem-
pos por muchos que han recogido equivocadamente la tradicién, sea
por falta de buen oido o por alguna deficiencia en su educacién
musical. Hay temas indigenas que no se mueven més que en la
extensiéon de tres o cuatro sonidos. En razas como los Maya-Quichés
de Guatemala, el etnofonista don Jests Castillo ha llegado a com-
probar la existencia de una escala fetrafénica entre los indios de
Chichicastenango, Quezaltenango y otros lugares del territorio
quiché,

Para concluir este ensayo daré a conocer otro precioso ejemplo
de la misica autdctona de los izalcos. Como todos los pueblos del
mundo, nuestros indios también cantaron desde época inmemorial sus
tradiciones, sus deseos y esperanzas; cantaron a sus dioses en sus
ritos sagrados mucho antes de conocer la forma de la escritura. Sa-
bido es que todos los pueblos de Indo-América han venerado en forma
muy particular al Dios de la Lluvia, o Gran Sefior de las Lluvias,
con fiestas y ritos muy solemnes. Ante el idolo que representaba al
dios efectuaban sus ritos, sacrificios, danzas y coros, invocando la
proteccién del Gran Seror. En Cuzcatlan nuestros indios hicieron lo
mismo: cantaban coros, en las diferentes lenguas indigenas que habla-
ban, para implorar la gracia en sus siembras. En tierras de los izalcos
se cantan, desde remotos tiempos, coros en lengua pipil (y en caste-
llano, después de la conquista) ante el Sefior de las Lluvias, o Tlaloc.
Después del coloniaje, como sucedié en todos los pueblos idélatras
catequizados, estas ceremonias pasaron a ser ante el Dios del ca-
tolicismo y a formar, en cierto modo, parte de los ritos del culto
catélico. Por ello, al celebrar las fiestas de la Pascua navidefia, los
izalcos entonan sus coros para pedir al Nific Dios su protecciéon en
las cosechas de maiz. Estos coros indigenas de Izalco en las fiestas
del maiz se llaman coros del Jeu Jeu.

Cada indigena lleva una larga garrocha adornada con mazorcas
de maiz. Los granos de estas mazorcas son los que luego emplean
para la siembra de sus milpas. Exponemos a continuacién las dos
formas en que se canta el Jeu Jeu.

-
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EL JEu JEU DE LOS IZALCOS EN SU FORMA MAS PURA, PRECOLONIAL

Por a - qui pa . sbu-na pa-va___

| =% * — T 1 1

Chi-qui - ti - tay vuo - lg - do-ra___

En el primero de estos ejemplos es de notar un marcado sabor
indigena que se desprende de su forma rudimentaria y su cantilena
monétona. La linea melédica se mueve dentro de una escala perfec-
tamente pentafdnica: '
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pero las notas re y mi son dadas a la octava inferior. No es éste el
tnico fragmento musical que he podido encontrar en el que se mani-
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tieste claramente la escala pentaténica. En oportunidades he podido
encontrar la siguiente disposicion de notas:
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Debo advertir, sin embargo, que las variantes o trozos que he
hallado, segin este tltimo ejemplo, son méas bien raros, abundando,
en cambio, los que se mueven en una escala de cinco notas, o sea
de la ténica a la dominante.

En el segundo ejemplo, o sea el seflalado con el nimero 7, se
vera una forma mucho méas avanzada, sobresaliendo, desde luego,
la extensién en que se mueve la melodia. Ambas formas son todavia
muy cantadas en territorios de los izalcos, acompafiadas, solamente
cuando bailan, con el sacabuche, llamado también sambumbia y el
atabal. Al coro y al baile los indios Haman: el tabal. Al final de cada
estrofa, cantada por un trovero de un grupo o cofradia distinta,
contestan todos los demas grupos en coro, con un grito que dice:
[Jeul jJeu!

El Jeu Jeu es el alarido tremendo y aterrador lanzado por la
indiada en conjunto, disonante, de encontrados y diversos tonos, co-
mo grito de barbara evocacién. Por su parte el sacabuche o sambum-
bia, que con el atabal acompafa la danza de los indios, marca, con
adecuado sobijeyo, el ritmo continuo de los bailadores con un exci-
tante fa, fa, fa... fa. fa, fa...

También sucede que en algunas variantes de miisica indigena
se encuentren las dos formas o modos mezcladas, es decir: unos com-
pases en forma verdaderamente pentafonica (tres o cuatro) y el resto
de la melodia en extensién de tdnica a dominante. A veces se pro-
longa hasta la sexta nota, o sea la tltima de la escala pentaténica,
pero empleando el semitono que estd después del tercer grado en el
pentatono.

Este mestizaje es muy corriente, sobre todo en los sones tocados
en la lamada Historia de Moros y Cristianos, en que se oyen junta-

mente restos de misica completamente arcaica y variantes con ritmos
muy criollos,

San Salvador, julio de 1939 Maria DE BARATTA




