LA TECNICA DEL METARRELATO EN EL MITO DE
PROTEO (OD/SEA, CANTO V)’

Hortencia Dora Larranaga de Bullones

El inquieto mar, con sus formas cambiantes, dio a la
antigliedad fecunda generaciéon de mitos relacionados con la
metamorfosis. Uno de estos mitos fue el de Proteo, el anciano
del mar, un antiguo dios egipcio' que ingreso en el mundo de
los dioses olimpicos como pastor de los rebanos de focas de
Poseidon.

Proteo tenia el don de conocer el pasado, el presente y
el futuro. Para sustraerse a los hombres curiosos o necesitados
de sus conocimientos eludia sus consultas metamorfoseando-
se. Tomaba antifaces distintos: melenudo leén, ondeante ser-
piente, pantera, enorme jabali, agua liquida o drbol de elevada
copa y frecuentaba las aguas cercanas a la isla de Faro, no
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Proteo, por sus dotes proféticas y sus formas cambian-
tes e inasibles, ha atraido a poetas y escritores antiguos Yy
modernos. Uno de esos poetas, el primero, fue Homero.

El objetivo de nuestro trabajo es analizar qué recursos
literarios empled Homero para presentarlo y qué fines perse-
guia al hacerlo.

La seduccién que el mito de Proteo ejercié sobre Home-
ro hizo que lo incluyera en un extenso pasaje del canto |V de
la Odisea (vv.333-569).

Dentro de la economia del canto, este fascinante mito
constituye un metarrelato que incluye a su vez otros dos rela-
tos encuadrados. Todos ellos, como recursos literarios, produ-
cen: 1) Una demora en el desarrollo de la accidn principal. 2)
Variedad enla narracién, porque cuentan episodios distintos de
los que se venian contando y porque introducen nuevos narra-
dores (Menelao, Idotea y Proteo). 3) Un pasaje 4gil de un lugar
a otro y de un tiempo presente al pasado o al futuro. 4) La pre-
sentacion en la primera linea del relato de otros personajes im-
portantes de la gesta griega contra Troya. 5) Un suspenso, re-
curso inusual en la épica. 6) Un singular encanto debido a la
belleza y exotismo del mito de Proteo.

La intercalacion ocurre en el momento en que Telé-
maco, que ha llegado a Lacedemonia en busca de noticias de
su padre Odiseo, dice al rey Menelao del cual es huésped:

"ATpeién Mevédae DioTpewés, opxaue Aawv,
nAuvBov, €i Tiva por xAnndova narpds évionois.
(Od. 1V, vw.316-317)

(Atrida Menelao, alumno de Zeus, principe de

hombres, vine por si pudieras decirme alguna
noticia de mi padre).

Menelao, después de expresar su indignacién por la
conducta de los pretendientes que diezman el palacio de Odi-

seo, para responder a Telémaco, le relata su encuentro con
Proteo.
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El relatoinsertado es heterodiegético, segun la clasifica-
cién de G. Genette?, pues su narrador no es el mismo que el
del relato principal; pero el narrador propio del metarrelato es
homodiegético actorial, pues como nos dice Cristina Bravo
Rozas® es "un personaje que est4 dentro de la historia y que a
la vez de narrador es personaje de la misma, esto implica que
el saber del narrador es igual al del personaje y que el relato
estd escrito en primera persona".

El relato intertextual de Menelao contiene uns intro-
duccidn que da el marco geografico al cuento: la isla de Faros,
enfrente de Egipto. Cuando Menelao cuenta que habian sido
retenidos por los dioses "sin que se alzaran vientos favorables”
para navegar, dice:

NAoog émeira 1is €ori MOAUXADOTW €Vi mOVTW,
Aiyonrou mporndpoife - Qdpov &€ exivAnonouvorv -
Troo00v aveul’, 6000V TE mavnuepin yAawpupn vnus
hvuoev, ) Aiyis oupos emnveinorv oOmobev-

(Od. 1V, vv, 354-357)

(Existe en el ponto una isla - la llaman Faro -
enfrente de Egipto. Se halla tan lejos de él cuanto
recorre en todo el dia una coéncava nave si la
empuja un sonoro viento).

Este distanciamiento espacial, la referencia a un pais ex-
trano al mundo griego crea una atmosfera enrarecida, pero
atractiva y expectante.

En la introduccién habla también el rey lacedemonio del
encuentro con ldotea, hija del anciano del mar, y, segun un
relato egipcio, favorecedora de los navegantes. La figura de la
diosa era necesaria a Homero pues ella debia dar a Menelao las
indicaciones de cémo acechar y aprehender al cambiante dios.

De pronto, dentro del metarrelato de Menelao, aparece
otro intercalado, mas breve, pero muy importante para el desa-
rrollo feliz de la narracidn en la que aparece insertado.

Se trata de un relato espejo, introducido dentro del
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relato insertado de Menelao. Dice Carlos Garcia Gual* que en
las telas de algunos pintores flamencos "el pintor ha situado en
lugar destacado del cuadro, un pequeno espejo, que desde su
propio angulo, refleja, en tamano menor y con su propia pers-
pectiva, una escena semejante a la que nos presenta el artista
en su pintura”.

En el elemento méagico de este espejo-relato estalla un
encantamiento, un sortilegio. Es la irrupcién de lo sagrado en
el mundo natural y humano representado por Menelao y los su-
yos. La sacralidad introducida asegura una realizacién cierta de
lo dicho por Idotea referente al dios marino, al 4mbito divino.

La accién del ambito humano espejada en la narracién
de Idotea aparece como algo incierto, contingente, pues su eje-
cucién esta directamente relacionada con el ingenio, fuerza y
valor del héroe homérico, Menelao en este caso.

El objetivo de esta nueva intercalacion es, en lineas ge-
nerales, el mismo que el del metarrelato en el que estd inserto
y al que sirve de prélogo. Sin embargo podemos descubrir en
él fines especificos:

. Ofrece un modelo, un paradigma de lo que va a ocurrir.

. Da las indicaciones para acechar y capturar a Proteo.

. Senala con certeza lo que ocurrird en el ambito divino.
Crea expectacion,inusual en la épica, por la incertidumbre
de la accion que depende del valor, fuerza e ingenio del
hombre.

SON =

Comienza la diosa a contar qué hace su padre y cuéles
son sus peculiaridades. Solo tres versos le son suficientes para
caracterizarlo:

NwAei/rai Tig/detpo yélpwv aAilos vnlueprns,
abavalros Npw/reus Ailyanriog,/ 6sTe BalAGoons
naons pévlea oide, NooeidGwvos Umoduds:

(Od., IV, v.384-386)




(Da vueltas por aqui un infalible anciano marino,
que conoce las profundidades de todo el mar, el
inmortal Proteo egipcic, servidor de Poseiddn.)

Encabeza la descripcion el verbo principal NwAeirai (va
y viene, da vueltas, frecuenta) que habla de las andanzas de
Proteo por el extensc mar, sugiere sus idas y venidas, sus
vueltas. El presente de este verbo indica una accién continua
(ayer, hoy y siempre) y nos remite al continuo ir y venir de las
olas, que suben y bajan sin reposo, que se hinchan y ruedan
incesantes removiendo una enorme masa de agua.

El nombre de Proteo aparece en el v. 385, como centro
de una acumulacion concéntrica de palabras que lo califican,
entre a) un primer grupo formado por yépwv (ancianc)®, GArog
(del mar, marino}, vnueptrs (infalible)® y @davarog (inmortal) y
b) otro grupo calificador compuesto por Aiyomnrios (egipcio),
una proposicién adjetiva (0sTe 8adGoons |/ naons BévBea 07 d€,
que conoce las profundidades de todo ei mar) y Nooedawvos
unodpws: (servidor del Poseidén).

Cada nombre que aplica Idotea dibuja o sugiere el perfil
del dios. Ella habla de r/5... yépwyv, un anciano. Esta palabra se
repite en el relato completo trece veces, ya sola (vww.410,422,
450, 455, 460, 465, 485), ya acompafiada con otro atributo
yépwyv GAros (el anciano del mar, v. 325) o bien yépwv aAiog
vnueptns (el infalible anciano del mar, vv. 249, 349, 384, 401,
542). La importancia de este término yépwv queda expresada
no sélo por su reiteracion sino por su posicion en el centro del
verso 384, en perfecto equilibrio métrico.

La venerabie ancianidad de Proteo alude a un remoto
pasado pre-griego, anterior al mundo olimpico y tife la narra-
ciéon con un halo de misterio.

Pero Proteo es, ademads, un yépwv aAi0g, un anciano
marino. Nuevamente surge, esta vez en forma directa, la rela-
cién con el mar, con su plasticidad infinita, nunca igual, en
continuo movimiento, anticipo de los sucesivos cambios, de
las continuas metamorfosis del "anciano del mar”.

Remarcado al final de la linea, vyueprig estd lleno de
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connotaciones y destaca otro don de Proteo: su veracidad, su
infalibilidad. Este don podriamos derivarlo de su ancianidad, sin
embargo estd justificado plenamente por el adjetivo a8avarog
inmortal, que aparece de inmediato, a la cabeza del verso
siguiente. Proteo es un dios y, como tal, no puede equivocarse
nunca.

Sin duda, vnueprriginsinua sus dotes proféticas, las que
ejercieron una indiscutible atraccién sobre Homero.

El segundo grupo de nombres atribuidos a Proteo se
inicia con Aiyonriog (egipcio), colocado después de Proteo, en
el centro mismo del hexdmetro, después de la cesura pentemi-
mera. La palabra Aiydnrios después de la pausa es leida métri-
camente sin deformacion, de manera destacada. Homero ha
privilegiado este adjetivo gentilicio porque él lo designa como
un dios extranjero. El dios marino procede de Egipto, un pais
barbaro, extrano, con un hechizo particular y que enriquece el
canto con resonancias exoticas.

Laimportancia de Aiyonrios queda senalada también por
el marco geogréfico del mito: la isla Faro, frente a Egipto. Y se
destaca aun mas su valor cuando Proteo aconseja a Menelao
realizar un viaje sobre el gran rio de ese pais, para lograr el re-
greso a su patria:

OU yap ror npiv poipa wikous 1° iSéev xai inéoBar
oixov ébnTiuevov xai onv é§ narpiéa ydiav,
npivy' or' av Aiyanroio, Anneréos morauoio,
auTis Uwp EABns pééng 8 icpas éxaroubag
aBavaroiar Beoior, Toi oUpavov eUpUV ExXOUOIV-
xai 707€ T0/ SWOOoUOIV 080V Be€oi, NV OU LEVOIVES.
(Od. IV, vv. 475-480)
(Pues tu destino es no ver a tus amigos ni llegar a
tu bien construida casa y a tu patria tierra hasta
que vayas de nuevo a las aguas de Egipto, al rio
que fluye de Zeus y ofrezcas sagradas hecatombes
a los inmortales dioses, los cuales poseen el
anchuroso cielo; y entonces los dioses te daran el
camino que tu anhelas.)
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Como una ‘variatio’ a la acumulacién de adjetivos, ha-
ce su aparicién una extensa proposicion adjetiva. Su amplitud
esta de acuerdo con la vastedad de sus conocimientos y de
sus dominios:

(Od.1V, vv. 385-386)
(... que conoce las profundidades de todo el mar,...)

De pronto surge una limitacion a sus dominios y conoci-
mientos: Nooerddwvos umoduwsg, servidor de Poseidén. Proteo
estd sometido, como dios primitivo, al dominio de los olimpi-
cos.

Mas adelanie, en el mismo parlamento, ldotea sugiere
la dificultad que presenta su padre para ser interrogado y enu-
mera los beneficios que de él pueden obtenerse:

Tovy' € nws ov Suvaio Aoxnoduevos AeAdabéabar,
o< név Tor €imnoiv 060v xai uérpa weAevbou,
voorov 8, wc ém novrov €Aedoear ixbudevra-
xai 8¢ %é roi einnor, DioTpewés, ai x' €BEAnSEa,
OTTI TOI €V LEYapoIot xaxdv T' ayabév 1€ TéTuxTal,
oixouévoro oéBev SoAixNv 080V Gpyalénv Te.

(Od. IV, vv. 388-393)

(Si de algin modo, acechéndolo, pudieses aprehen-
derlo, él te diria el camino y la duracién del viaje, el
regreso a la patria y cédmo irds sobre el ponto
abundante en peces. Y te podria decir, oh discipulo
de Zeus, si acaso quisieres, qué ha sucedido de
bueno y de malo en tu palacio, desde que tu
partiste por largo y dificil camino.)

La subordinada condicional expresa una suposicion
futura y a lo largo de los seis versos crea una expectacién, un

99



suspenso sobre lo que Menelao y sus companeros podran
hacer frente a Proteo. El hecho de que el protagonista esté
presente y sea el narrador del primer relato incluido, calma la
inquietud en cuanto a que el héroe ha podido regresar a la
patria. Pero subsiste en lo referido a la acechanza: cémo la
efectud, de qué modo pudo apresar a Proteo y lograr su infor-
macioén (la forma y duracién del regreso y lo sucedido en su pa-
lacio durante la ausencia).

Idotea para instruir a Menelao en el acecho que debe
tender al movedizo dios inicia una brevisima narracién de vein-
tiséis versos, que puede dividirse en tres partes:

| - En la primera parte se emplea el presente en los verbos prin-
cipales para indicar una accién que perdura, que es siempre

igual, como un rito, como el mito del eterno retorno: la activi-
dad de Proteo.

1.1. La salida del mar es detallada cuidadosamente.
1.1.1. El momento en que emerge es el mediodia:

"Huog & néhos péoov olpavov aupBebhxer,
(Od.1V, v. 400)

(Cuando el sol ha recorrido la mitad del cielo,)

1.1.2. El modo de salir:
.Proteo sale con el soplo del Céfiro.

TApOS Gp° €€ GADS €lor yépwv GAI0S vnuePTNS,
IVOIN) U0 ZEWPUPOIO, ...eeneeeeneneeneneanenannannnnns
(Od.\V, vv. 401-402)

(Entonces el veraz anciano del mar emerge del
ponto con el soplo del Céfiro.)

. A escondidas
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... yeAaivn wpini waiuyleis:
(Od.IV, v. 402)

(... oculto por el negro erizamiento de las olas,)
1.2. Actividad del dios después de su emersién:

€x & EABwv wodrar Und anéoor yAawpupoiorv
(0Od.lV, vv. 403}

ly después de salir, se acuesta en honda gruta)

auipi 6€ v pwxai vémodes xaAns ‘ AAooddng

abpoar cudouarv, neAifs GAds éfavadvoar,

mxpov anenveiovoar GAdS moAuBevBéos O8unv.
(0d. 1V, vv. 404-406)

{y a su alrededor las focas de natétiles pies, hijas de
la hermosa Halosidne, que salen del mar exhalando
el penetrante olor del ponto profundisimo, se ponen
a dormir todas juntas.)

La honda gruta se llena entonces de golpeteos, ruidos,
resoplidos de las focas acostadas junto a Proteo. En los ver-
sos, onomatopéyicamente, se suceden sonidos aspirados y es-
piritus asperos y la intensa percusion de labiales fuertes casi
todas con la misma vocal O:

auipi € v pwxar vénodes waAns ‘Atoaoiddvng

abpbar ebdovorv, moAns ards efavadooai,

mxpodv anonveiovoar GAOS moiuBevléos 0Sunv.
(0Od.1V, vv. 404-406)

Y la palabra mar, ya directamente (dAd¢, dos veces re-
petida), ya escondida en 'AAooUdvn, invade con sus resonan-
cias, su movimiento, su espuma y salinidad, la cueva en la que
Proteo y las focas se encuentran en reposo.
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Pero no sélo el mar inunda la cueva, también su picante
olor. Con el extendido hipérbaton entre mxpov (picante, pene-
trante, acerbo) que encabeza el verso 406 y que califica a
odunv (olor) al final del mismo verso, se esparce en el poema
y en la gruta la penetrante emanacion del mar.

Los versos 407-9 son como un intermedio en el que
Idotea anuncia su futura ayuda al héroe: lo llevara a la gruta y
lo pondra en lugar conveniente. Ademas le ordena escoger pa-
ra la empresa a sus tres mejores hombres.

Il - En el hexdmetro 410 se inicia la segunda parte del relato-
espejo de ldotea. Estd narrado en futuro. El cambio temporal
se inicié con el intermedio, versos de transicion, y hace refe-
rencia a un tiempo venidero. Sin embargo, expresa también un
hecho que se cumple no sélo en el futuro sino siempre, habi-
tualmente, pues se trata del comportamiento de un dios.

El tema de esta segunda parte, expresamente lo afirma
la narradora, es el de las astucias de su anciano padre: primero
contara las focas y les pasara revista; después se acostara en
el medio. Esta accidon de Proteo esta repetida en la narracion,
una vez en la oracion principal y otra en la subordinada. No s6-
lo hay repeticién sino que esta es sucesiva, una a continuacion
de la otra. Sin embargo, el empleo de verbos diferentes, distin-
tos coordinantes y diversos nombres para expresar el objeto
directo hace pasar inadvertida la reiteracion, aunque impone
detalles agregados en la misma (contar de cinco en cinco y
observar detenidamente).

dwnag pév ror mplwrov apiBuncer wai éneiov:

aurap &énfv ndoag neundooerai néé iénrar,

Aéferar €v péoanai, voueus ws mMweor uNAwv.
(Od.1V, v. 411-413)

(Primero contard sus focas y les pasara revista; y
después de contarlas a todas de cinco en cinco y de
observarlas, se acostard en el medio , como un
pastor en rebanos de ovejas.)
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Il - La tercera parte del relato incluido de Idotea se refiere a la
acechanza que se debe tender a Proteo para capturarlo (vv.
414-424). La forma de realizarla estd expresada como una
exhortacidén, y metida como una cufia en Ia exhortacion, apare-
ce en futuro, lo que intentard Proteo para liberarse. idotea em-
plea para la advertencia y consejo una forma del imperativo y
en las seis restantes exhortaciones, ei infinitivo con valor de

imperativo.
Tov uév énnv 8n npwra xareuvnlévra idnobe,
®al TOT" €melf’ Uuiv yeAérw waprog re pin re-

alb1 &' Exelv pepawra xai €ootuevév mep aAGéa.
(Od.1V, vv. 414-416)

(Tan pronto como lo viereis dormido, entonces, de
inmediato la fuerza y la violencia sea ejercida por
vosotros; y de nuevo sujetadle aunque desee e in-

tente escapar.)

UpEIs & GOTEUPEWS Exépev uaAAOv Te méderv.
(0d.1IV, v. 419)

(Pero vosotros sostenedio firmemente y apretadlo
mas.)

nai 10re 8 oxéoBar Te Ping Abaai Te yépovra,
npws: €ipeabai 8¢ Bewv OSTIS g€ xaAénrel,

voorov 8, wg ém novrov éAedoear ixBubevra.
(Od.IV, vv. 422-424)

(entonces suspende la violencia y libera al anciano,
oh héroe; y preguntale cual de los dioses se te opo-
ne y acerca del regreso como irds sobre el mar abun-

dante de peces.)

El propdsito de Proteo de no dejarse aprehender utilizan-
do sucesivas metamorfosis se intercala en los versos 417-418,
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para justificar las exhortaciones de Idotea. Simplemente ella
enumera las mutaciones a las que recurrird el anciano.

Néavra 6¢ yiyvouevos meipnoerar, 000’ éni yaiav
EpMETA yiyvovral xai USwp nai Geomdaeés nup-
(Od.1\V, vv. 417-418)

(E intentard devenir todos los seres que se arrastran

sobre la tierra, y en agua y en fuego que brilla con
violencia extraordinaria;)

Con estos puntuales consejos para actuar y preguntar
termina el relato espejo de Idotea.

Desde el verso 425 continta el relato intercalado de
Menelao, reflejo y puesta en acto de lo dicho en el relato espe-
jo por la hija de Proteo.

Cambia el relator que ahora habla en primera persona
porque es actorial y cambia el tiempo del relato: presente, futu-
ro e imperativo son reemplazados por el pretérito.

Ordenadamente, Menelao va narrando. Cada paso es el
cumplimiento de lo dicho anteriormente en el metarrelato, aun-
que éste esta mas detallado y con algunos elementos nuevos.
La narracion se inicia con los preparativos: la cena, el acostar-
se y despertarse, las suplicas, la eleccion de los tres compane-
ros mas confiables.

Como un paréntesis narrado en tercera persona, se ha-
bla de la ayuda que presta Idotea. Anteriormente ella sélo
habia dicho que los conduciria al lugar al amanecer y que los
acostaria por orden. Ahora se dice:

Towpad' ap’ Ny’ unodvoa Bardoons ebpéa xoAmov,

Té00apa YwrGwv éx nmovrou Sépuar’ Evernev:

navra &’ €éoav veddapra- S6Aov & Emeundero marpi.

Eovas &' &v waudBoior diayAdwaa’ alinaiv

noro pévouao- nueis 8 uaAa oxedov NABouev aurns:

€feing &' eovnoe, faAev &' €mi Sépua éxaoTy.
(0d.1V, vv. 435-440)
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(En tanto la diosa, que se habia sumergido en el vas-
to seno del mar, sacé de él cuatro pieles de focas.
Todas habian sido recientemente desolladas. Idotea
estaba urdiendo el engafio contra su padre. Y ha-
biendo cavado hoyos en la arena de la playa, perma-
necia sentada, aguardando; nosotros llegamos muy
cerca de ella. Por orden nos colocé alli para la em-
boscada y arrojé sobre cada uno una piel.)

Las oraciones se acortan. El polisindeton, &€ esta siete
veces repetido, marca la inquietud, la ansiedad de los momen-

tos previos a la aparicién del dios marino.
Un elemento cémico alivia la tensién. Las pieles de foca

son insoportablemente malolientes. Idotea habia mencionado
que las focas "salen del mar exhalando el penetrante olor del
ponto profundisimo”. El reiato de Menelao expresa el agobio de

los hombres debajo de las pieles de esos animales.
Una interrogacion retérica insiste en la emanacion

insoportable, asfixiante:

Tis yap « " €ivadiw mapa wnrei woiunbein;
(0d.1V, v. 443)

(¢Quién podria acostarse junto a un monstruo
marino?)

La solucién del problema exige una nueva y dltima inter-
vencion de Idotea:

auBpoainv omd piva éxGorw e pépouoa,
néu péAa nveiovoav, 0A€ooe 8¢ xATEOS OSUNV.
(0Od.IV, vv. 445-446)

"

(Trayendo ambrosia que exhalaba un olor muy agra-
dable, la colocé en la nariz de cada uno y elimind el

olor del cetaceo.)
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Idotea desaparece de la escena y se inicia la verdadera
aventura en la que se enfrentaran el ingenio, la fuerza y el va-
lor de Menelao y sus hombres con un dios desprevenido pero
que sabe utilizar un recurso, el de los cambios sucesivos, sus
metamorfosis.

Pacientemente, como el 4nimo de los esforzados hom-
bres que alli intervienen, el poeta, a través de Menelao, prolon-
ga el relato.

Narra, como nuevos ingredientes de la exposicién, la
expectativa resignada de los hombre-focas y el modo en que
los cetdceos salen del mar, agrupados, para tenderse, ordena-
damente, en la ribera.

Como habia sido predicho, al mediodia el anciano salié
del mar y se pased entre las focas, conténdolas.

Se produce un brevisimo suspenso: el dios comienza el
recuento a partir de Odiseo y sus hombres. Sin embargo, pese
a su condicién divina, Proteo no descubre el ardid:

"Ev &’ nuéag npwrous Aéye wnTeaiv, oUSé T Buuw
wiabn 6Aov eivar- émeira 8¢ Aéxto xai alrég.
(0Od.1V, vv. 452-453)

(Y entre los cetaceos nos contd primero a nosotros,
pero no sospeché en su corazén que habia un
engano. Y enseguida él también se acosto.)

Sin transicidn, se inicia la acometida al dios, cuya res-
puesta es el "doloso artificio" (doAing réxvng).

El conocimiento del pasado, presente y futuro junto con
las variaciones de forma representa el interés principal de
Proteo; aunque las metamorfosis en serie como él las realiza,
son una consecuencia de sus dotes proféticas. En efecto él
intenta huir para no revelar lo que sabe.

Menelao se extiende un poco méas que ldotea al men-
cionar las transformaciones sucesivas de Proteo:
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aAA’" fror npwriora Aéwv yéver' Auyéveiog,

airap éneire Spdrwv xai 76pdakis NS¢ péyas ois

viyvero 8" Uypov U8wp nai Sévépeov yimérniov.
(0d.1V, vv. 456-458)

(sino que primero devino un leén de hermosa mele-
na, luego serpiente, pantera y enorme jabali; y ense-
guida se convertia en agua liquida y en &rbol de
elevada copa.)

El resumen gue nizo Idotea ai referirse a las mutaciones
de su padre: "intentard devenir todos los sares que se arrastran
por la tierra", se ha necho realidad y esta vez -pues supone-
mos que no siempre las metamorfosis eran las mismas- fue
le6n. serpiente, pantera y jabali. Es decir, se convirtié en ani-
males que se caracterizan por su fiereza, cuya simple cercania
proveca temor y su caceria resulta dificil y peligrosa.

La continuidad y variedad de los cambios estd resaltada
por las conjunciones diferentes que se emplean: alréap, conjun-
cion gue senala la transicién de una cosa a otra (per otra parte,
luego); »al, conjuncidn copulativa que a veces indica mayor
fuerza (y, ademas, también) y ndé, conjuncién épica, poética
o)

)

En el dltimo verso de los tres dedicados a las muta-
ciones de Proteo, aparece el mismo verbo empleado anterior-
meite pero en imperfecto yiyvero, encabezando el hexametro:
"y se convertia, se iba convirtiendo". Con e! imperfecto en
lugar del aoristo, el poeta insiste en el desarrollo de la accién,
en su duracion.

Menelao ha dicho en versos anteriores:

"Hueis 8¢ iaxovres émeaolued’ - ouwi 6¢€ xeipag

BaAAouev:- ...
(Od.1V, vv. 454-455)
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(Y nosotros gritando acometimos. Y a su alrededor
echamos nuestras manos...)

Pero ahora Proteo se convertia en "agua liquida”, inasi-
ble, imposible de retener con las manos.

La dltima metamorfosis a la que acude el anciano, la del
arbol, no concuerda con la del relato espejo. Alli dijo Idotea:

...xai USwp xal Beomdbaeés nop-
(Od.1V, v. 418)

(... y fuego de violencia y brillo extraordinarios;)

Menelao ha vivido en su experiencia otra clase de muta-
cion, una transformacion extrafia del dios Proteo:

... xai 6évépeov vyimérnAov.
(0Od.1V, v. 458)

(... y arbol de elevada copa.)

Contrapuesto al agua liquida y al fuego, imposibles de
aprehender con las manos, méviles e inquietos, aparece un
encumbrado arbol, por tanto de grueso tronco y extendidas rai-
ces. A excepcién de sus ramas, el arbol es, generalmente,
quieto, inmovil, fijo. Sin embargo, abarcarlo es imposible. Se
podréa sostener su tronco, pero nunca a la vez raices, tronco y
copa.

Proteo, sintiéndose vencido ante la fuerza y valor de los
hombres, vuelve a su verdadera forma y empieza a interrogar.
Era el momento en que el héroe Menelao debia dejarlo en liber-
tad.

¢Por qué se producen estas metamorfosis de Proteo?
¢Por qué su resistencia a dar las informaciones requeridas?

A las acuciantes preguntas del Atrida:
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osTis u° aBavarwv nedaq xai €éénoe xeAedbou,
voarov 8°, wes émi mévrov éAeGoouar ixbudevra.

(Od.1V, vv. 469- 470)
([dime...] cuél de los inmortales me detiene, me
separd del camino y anudé mi regreso, como podré
ir por el ponto abundante en peces.)

responde de inmediato Proteo:

AAAG pGA’ wweAAes Aii ' GAAoroiv Te Beoiarv

péfas iepd xGA’ avaBaivéuev, dypa raxiora

onv és marpid’ ixoio, mAéwyv €mi oivoma movrov.
(0d.I\V, vv. 472-474)

(Y bien, debias haber realizado hermosos sacrificios
a Zeus y a los otros dioses al embarcarte, a fin de
que rdpidamente llegaras a la patria tierra navegando
sobre el vinoso ponto.)

Proteo prolonga su discurso refiriéndose al destino del
héroe, destino estrechamente vinculado con las hecatombes
que debe ofrecer.

O yap ror npiv poipa wikous T° idéerv xai ixéobar

oixov EUnTiuEvoV xai onyv €S narpiéa yaiav,

npiv y' ér' av Alyonroio, Aunmeréog morauoio,

alris Udwp EABRs péfns 8 iepags éxaroubag

abavaroior Oeoior, TOi oUpPavov €UPUV EXOUTIV:

xal TOT€ TOI SWOoOoUOIV 060V B€O], NV OU PEVOIVES.
(0d.1V, vv. 475- 480)

(Pues tu moira es no ver a tus amigos ni llegar a tu
bien construida casa y a tu patria tierra antes de que
vayas de nuevo a las aguas de Egipto, rio que fluye
de Zeus y realices sagradas hecatombes para los
dioses inmortales, que tiene el ancho cielo. Y enton-
ces te daran éstos el camino que tu anhelas.)
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Sélo cuando el jefe griego lo interroga sobre el destino
de los otros comparfieros de armas en Troya, Proteo expresa su
disconformidad:

"ATpeién, 1i pye raira Sieipear; oUSE Ti 0€ XxpN
1éueval, 008é Sanvar éudv voov-...
(Od.1V, vv. 492- 493)

(Atrida, ;por qué me preguntas estas cosas? No hay
necesidad de que tu las sepas ni de que conozcas mi
pensamiento;...)

En estos versos se encuentra la clave, creemos, de la
conducta de Proteo. No le corresponde al hombre conocer los
sucesos y los destinos ya sean pasados, presentes o futuros.
Tal vez considere el dios que si la naturaleza no lo ha
capacitado para ello no se debe forzarla. Quizas, consciente el
anciano del mar de la misteriosa superioridad de lo soiado
sobre lo cierto y tangible, sabedor de que la esperanza es uno
de los mayores bienes que posee el hombre, no estid de
acuerdo con dar a conocer su intimo saber.

Sinembargo, después de prevenir el dolor que causaran
sus palabras, inicia un nuevo relato intercalado en el metarrela-
to de Menelao:

... OUSE aé wnu
dnv arAaurov éoeobai, €nnv €U navra nibnai.

(0d. IV, vv. 493- 494)
(... y te digo que no estaras sin llanto después que
te informes bien de todas las cosas.)

Este segundo relato interpuesto, que aparece en un ter-
cer nivel de la narracién, tiene como objetivos:
|- Espejar en un presente y un aqui:
1.1. el pasado:
. lo sucedido a Ayax: su muerte en el mar.
. lo acaecido a Agamendn: los peligros superados en
el mar, pero no en su palacio de Micenas.
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1.2. el presente:
. lo que sucede en esos momentos en otro lugar, en
la isla de Calipso, en donde estd con vida Odiseo.
1.3. e/ futuro:
. relacionado con Menelao. Como yerno de Zeus no
morird sino que serd trasladado a los Campos
Eliseos.

lI- Expresar un suspenso.
El tema del nuevo intertexto heterodiegético, que tiene

como relator al mismo Proteo, es el destino de tres héroes grie-
gos después de su intervencion en la guerra de Troya: Ayax,
Agamenodn y Odiseo.

Nuevamente se percibe en el metarrelato un clima de
tensién, de suspenso, impropio de la épica que pretende crear
un ambiente tranquilo que permita gozar y detenerse en el re-
lato y en sus detalles. Sin embargo, puede aceptarse en una
narracién intercalada.

Proteo se extiende en el padecimiento y muerte de
Ayax y de Agamenén, prolongando el ansia de Telémaco y del
oyente-lector por conocer noticias de Odiseo. Casi al final de
su relato, a pedido del Atrida Menelao, dara referencias sobre
Odiseo, si bien esto fue la causa inicial de toda la narracion.

La expectacion queda planteada cuando el dios marino

asegura:

MoAAoi uév yap rwvye SGuev, moAAoi 6¢ Ainovro-
(0d.1V, v. 495)

(Muchos de aquellos estan en sus casas, pero
muchos perecieron)

A continuacioén, precisa la informacién pero no da nom-
bres. La incdgnita continuda:

Gpxoi 6° al 600 poGvor " Axaiwv xaAxoxiTi vwv

€v vooTw andAovro- uaxn 6é re xai oU maphga.
(0d.1V, vv. 496-497)
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(Sélo dos jefes de los aqueos de broncineas corazas
perecieron en el regreso. Pues en cuanto a la batalla,
tu también estabas presente.)

Ningln nombre, ninguna pista deja entrever el relator
sobre cudl es el héroe que auin permanece con vida. Tampoco
fue claro Menelao cuando hablé con Telémaco acerca de las
noticias que tenia sobre el hijo de Laertes. Sus palabras, impre-
cisas, no develaron nada sobre Odiseo, ni si vivia ni si estaba
muerto:

Taora 8, G u° €ipwrds wai Aiooear, oUx Qv Eywye -

aAAa mapéé€ eimonn mapaxAidov, oud’ amarnow’

QAAG T4 pév por Eerme yépwv GAI0S vnUEPTAS,

TWV OUGEV TOI Eyw npUWw EMOS OUS™ €mMAeVOW
(Od.1V, vv. 347-350)

(Pero en cuanto a lo que me preguntas y me supli-
cas, yo no te diria otra cosa que fuera lo correcto, ni
te enganaré; ninguna palabra de las que me dijo el
infalible anciano del mar yo te ocultaré ni esconde-
ré.)

Proteo inicia su historia con la muerte de Ayax y el mo-
tivo de la misma: su impia hybris. Con el tridente Poseidén par-
ti6 la roca en la que se encontraba:

TOV &' €WPOper nara novrov aneipova xuuaivovra.
["Qq 0 uev évl' anbAwAev, énei miev GAuupdv USwp.]
(0d.IV, vw. 510-511)

(Y lo arrastraba al inmenso y ondulado mar. [De este
modo perecio alli después de beber el agua salobre.})

Cuenta luego en detalle la salvaciéon de Agamenén por

obra de Hera, cémo después de una terrible tempestad que lo
arrebata por el mar, llega a su tierra. En un largo parlamento de
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veintitrés versos (512-534), Proteo describe habilmente las
acciones que se suceden para revelarnos, recién en el verso
534, la muerte de Agamendén.

Dentro de este ultimo relato encuadrado se produce el
didlogo entre el relator y Menelao. El tema del mismo es Ores-
tes y la venganza contra Egisto.

La dltima parte del intertexto de Proteo (vv. 555-569)
abarca la revelacion sobre Odiseo y el futuro de Menelao.

Ante el pedido del rey de Lacedemonia:

... OU 8¢ tpitov avép’' ovouale,
osTis €T Qwos narepunerar €UpEi movrw.
(0d.1V, vv. 551-552)

(... Pero ndmbrame al tercer varén que aun vivo est3
retenido en el anchuroso mar;)

responde Proteo:

vids Naéprew, "10ann évi oinia vaiwv:
TOV 6 iSov €v viiow Badepov xara 6axpu xéovra,
(0d.1V, vv. 555-556)

(Es el hijo de Laertes, que habita en Itaca; lo vi en
una isla derramando abundantes lagrimas,)

En este momento (v.555) conocemos con certeza que
Odiseo esté vivo, en este momento se disipa la tension, la in-
certidumbre acerca de su suerte.

El relator dice también las causas de su detenimiento en
la isla Ogyagia:

1) Calipso lo detiene por la fuerza:
. I v avayxn
ioxer ...
(Od.lV, vv. 557-558)

(... la cual [Calipso] lo retiene con fuerza...)
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2) Esté desprovisto de lo necesario para navegar:

Ou yap oi mépa vies énniperuor xai éraipol,
ol xév v méunoiev €n’ elpéa viwra Baidoons.
(0d.1V, vv. 559-560)

(No posee, en efecto, naves provistas de remos ni
companieros que lo conduzcan por el ancho lomo del
mar.)

Para finalizar, vaticina el futuro de Menelao. Como es-
poso de Helena, hija de Zeus, su destino serd diferente del de
todos los mortales. No morirad sino que serd conducido a los
extremos de la tierra, a los Campos Eliseos, paraiso de los bie-
naventurados:

Tmep pniarn Biorn néAer avlpwmoioiv-
oU VIYeTOS, 00T Ap xeluwv moAUs oire mor' Oubpos,
aAA’ aiel Zewoporo Aryunveiovras anrag
"Qxeavog avinarv, avawixev avlpwmous:
(Od.lV, vv. 565-568)

(Alli los hombres tienen una vida muy complaciente,
no hay nieve ni largo invierno, nunca hay lluvia, sino
que siempre el Océano envia las brisas del sonoro
soplo del Céfiro para refrescar a los hombres;)

Proteo concluye su relato y retoma la palabra Menelao.
Cuenta su partida del lugar, la vuelta a Egipto, el sacrificio rea-
lizado para honrar a los dioses, el tumulo erigido en honor a su
hermano Agamenén y el regreso a la querida patria.

Homero, pues, usé como recurso literario el relato en-
cuadrado. Con verdadera maestria se vali6 de él en forma reite-
rada: dentro del primer metarrelato (narracién de Menelao),
intercalado en al canto IV de la Odisea, introdujo dos intertex-
tos: el relato espejo de Idotea y la historia narrada de Proteo.

La técnica de relato interpuesto le posibilité introducir
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un bello y exético mito, dar variedad a la narracién, crear un
suspenso ajeno a la épica y transmitir su deslumbramiento ante
las metamorfosis sucesivas de Proteo. Finalmente, debido a los
dones proféticos del dios marino, pasé dgilmente del presente
al pasado vy al futuro y dio un largo salto de Lacedemonia a la
isla de Calipso donde se encontraba Odiseo. El traslado
temporal y espacial le permitié incluir en la narracién el destino
de tres héroes importantes de Troya: Ayax, Agamendn y
Odiseo.

De este modo, el relato encuadrado, empleado en un
segundo y tercer nivel narrativo, enriquecid, bella y magistral-
mente, la narracién épica de la Odisea.
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NOTAS
1. E. GUIRAND. Mitologia General. Barcelona, Labor, 1962, p.208 y P. GRIMAL.
Diccionario de Mitologia Griega y Latina. Barcelona, Paidés. 1984, pp. 456-457.
Los dos autores coinciden en que Proteo (segin Grimal, desde Herédoto) aparece
como un rey de Egipto, contemporéaneo de Menelao y no ya como un genio del mar,
que habria dado hospitalidad a Paris y Helena y que habria retenido a su lado a ésta
con el propdsito de devolveria a su legitimo esposo.

2. Gérard GENETTE. Agures /ll. Paris, Ed. Seuil, 1972.
3. Cristina BRAVO ROZAS. "El relato intercalado en Espaia e Hispanoamérica: Ignacio
Aldecoa y Arévalo Martinez". En: £/ Relato intercalado. Fundacién Juan March, Soc.

Esp. de Literatura General y Comparada. Madrid, 1992, p.154.

4. Carlos GARCIA GUAL. "Paradigma y Parénesis (Espejo y Consejo. Tres relatos
intercalados). En:£/ relato intercalado.op.cit. p.15.

5. yépwv: es un sustantivo pero puede aparecer como adjetivo aplicado a cosas. En
este verso, desde el punto de vista semantico, es un atributo.

6. vnueprrf¢: es un adjetivo compuesto por el prefijo negativo vip + guaprdvw (errai,

no acertar en el blanco, equivocarse, fallar). Significa infalible, que no se equivoca,
veraz, veridico, verdadero.
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