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HOMENAJE A JULIO CORTAZAR

Miriam Di Geronimo

A comienzos de este ano, el 12 de febrero de 1994, se
cumplieron diez de la ausencia corporal de Julio Cortazar nacié
en Bruselas en 1914. Tal vez ese hecho fortuito marque aspec-
tos de su produccién literaria y de su existencia misma. Vivid
entre los 4 y los 37 arios en la Argentina.

Nadie mejor que el mismo Cortazar para sintetizar mag-
nificamente su itinerario biogréafico:

"Naci en Bruselas en agosto de 1914. Signo astrolé-
gico, Virgo; por consiguiente, asténico, tendencias in-
telectuales, mi planeta es Mercurio y mi color el gris
(aunque en realidad me gusta el verde). Mi nacimiento
fue un producto del turismo y la diplomacia; a mi pa-
dre lo incorporaron a una misiéon diplomatica comercial
cerca de la legacién argentina en Bélgica, y como aca-
baba de casarse se llevé a mi madre a Bruselas. Me
tocd nacer en los dias de la ocupacion de Bruselas por
los alemanes, a comienzos de la primera guerra mun-
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dial. Tenia casi cuatro anos cuando mi familia pudo
volver a la Argentina; hablaba sobre todo francés, y
de él me quedd la manera de pronunciar la 'r’ que nun-
ca pude quitarme. Creci en Banfield, pueblo suburbano
de Buenos Aires, en una casa con gran jardin lleno de
gatos, perros, tortugas y cotorras: el paraiso. Pero en
ese paraiso yo era Adan, en el sentido de que no guar-
do un recuerdo feliz de mi infancia; demasiadas servi-
dumbres, una sensibilidad excesiva, una tristeza fre-
cuente, asma, brazos rotos, primeros amores deses-
perados. ("Los venenos" es muy autobiografico). Estu-
dios secundarios en Buenos Aires: maestro normal en
1932. Profesor normal en Letras en 1935. Primeros
empleos, catedras en pueblos y ciudades de campo,
paso por Mendoza en 1944-45 después de siete anos
de ensenar en escuelas secundarias. Renuncia a tra-
vés del fracaso del movimiento antiperonista en el que
anduve metido, vuelta a Buenos Aires. Ya llevaba diez
anos escribiendo, pero no publicaba nada o casi nada
(el tomito de sonetos, quiza un cuento), de 1946 a
1951, vida portena, solitaria e independiente; conven-
cido de ser un solterén irreductible, amigo de muy po-
ca gente, meldmano lector a jornada completa, ena-
morado del cine, burguesito ciego a todo lo que pasa-
ba mas allad de la esfera de lo estético. Traductor pu-
blico nacional. Gran oficio para una vida como la mia
en ese entonces, egoistamente solitaria e independien-
te"'

En noviembre de 1951 se fue a Paris, donde residio hasta
su muerte. ;Qué mas podriamos agregar a sus declaraciones
personales? Tal vez algunas impresiones acerca de su obra y
de su vida que inviten a leerla y entonces estas paginas ten-

dran sentido.

Rios de tinta han corrido y se han desatado numerosas
polémicas en torno de su ‘exilio voluntario’, opiniones a favor
Yy en contra van dibujando una figura del escritor que a veces
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se muestra poco clara y que parece signada por la dualidad y
la ambigledad: Julio Cortédzar entre la Argentina y el extran-
jero, entre la patria y el exilio, entre la realidad y la ficcion,
Julio Cortdzar entre sus personajes y él mismo, Julio Cortazar
entre el escritor burgués y el escritor comprometido.

A todas estas disyuntivas solo una repuesta certera: a
pesar de sus anos en Paris, Cortazar seguia siendo esencial-
mente argentino. Basta leer sus cuentos, novelas y poemas
para comprenderlo. Sus obras respiran y destilan el olor, el sa-
bor y el aire argentinos.

Era, claro, un argentino que habia incorporado a su cultu-
ra todo lo que Europa puede ofrecer: literatura, arte, musica,
viejas catedrales y siglos de historia concentrada. Julio Corta-
zar no considera imprescindible vivir en el pais o ser un ‘emi-
grado’ para elaborar una obra literaria que merezca el nombre
de tal. Es mas, creo que en el caso particular de Cortazar su
alejamiento fue beneficioso como él mismo lo declara en una
carta dirigida a Roberto Ferndndez Retamar, director de la Casa
de las Américas en La Habana:

"¢No te parece en verdad paraddjico que un argentino
casi enteramente volcado hacia Europa en su juven-
tud, al punto de quemar las naves y venirse a Francia,
sin una idea precisa de su destino, haya descubierto
aqui, después de una década, su verdadera condicién
de latinoamericano?/.../".

"De la Argentina se alejé un escritor para quien la
realidad, como lo imaginaba Mallarmé, debia culminar
en un libro; en Paris nacié un hombre para quien los
libros deberan culminar en la realidad"?.

Estos espacios y situaciones que conviven simultinea-
mente en la mente del escritor se traducen en la obra cortaza-
riana en "pasajes”: un hombre puede transmutarse en un pez
y viceversa ("Axolotl"), una dama de Buenos Aires puede ser
al mismo tiempo mendiga en Budapest ("Lejana"), un puente
ficticio conduce directamente de la Galeria Gliemes a las Gale-
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ries Vivienne ("El otro cielo"), un indio mejicano puede ser el
ciudadano moderno de "La noche boca arriba". "Porque todas
esas cosas no tienen explicaciéon légica" -dice Cortazar-, se
trata del pasaje por medio del cual se establece la porosidad
entre el mundo real y el ficticio. Omar Prego lo llama 'desplaza-
miento’:

"un desplazamiento que nos coloca frente a una fisura
de la realidad, a través de la cual percibimos otra rea-
lidad, otro orden de cosas, una serie de leyes que no
son menos rigurosas de las que rigen en lo que llama-
mos el mundo real">.

Las situaciones del pasaje surgen -segun testimonio del
autor- como consecuencia de una constante que se da en él
desde nino y que consiste en "no aceptar las cosas tal como

son dadas"*.
En la concepcidn de Julio Cortazar los pasajes estan ins-

criptos en un diagrama mayor: el juego. La voluntad del juego
se manifiesta a lo largo de la obra de Julio Cortdzar desde el
titulo de sus libros: Los Premios, Rayuela, 62.Modelo para
armar, Final del juego y en una edicion de cuentos completos
(Relatos, 1970), que Cortazar reordend en tres partes: "Ritos,
Juegos y Pasajes”.

El juego -segun el autor- permite, como el sueno, situa-
ciones inconciliables pero con leyes tan estrictas como las que
rigen en la realidad cotidiana:

"Digo juego con la gravedad con que lo dicen los ni-
nos. Toda poesia que merezca ese nombre es un jue-
go, /.../ las técnicas y las fatalidades de la mentalidad
magica y ludica se aplican naturalmente (como lo hace
un niNo cuando juega) a una ruptura del condiciona-
miento corriente, a una asimilacion o reconquista o
descubrimiento de todo lo que esta al otro lado de la
Gran Costumbre. El poeta no es menos "importante"
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visto a la luz de su verdadera actividad (o funcién,
para los que insistan en esa importancia), porque jugar
poesia es jugar a pleno, echar hasta el ultimo centavo
sobre el tapete para arruinarse o hacer saltar la banca.
Nada mas riguroso que un juego; los nifos respetan
las leyes del barrilete o las esquinitas con un ahinco
que no ponen en la gramética"®.

El juego de por si es una actividad liberadora, ejecutada
"como si", que funde un orden nuevo y suspende o cancela el
orden histérico. En Cortdzar la literatura es también una
situacion de escape libre pero responsable pcrque obedece a
un reglamento -como cualquier juego-, cuyas reglas no pueden
transgredirse arbitrariamente. Segun este autor, el juego
literario alcanza un caracter de ritual.

En la estética cortazariana, la literatura es un juego en
serio que se erige como el estandarte, el arma para luchar
contrala ‘Gran Costumbre’, contra las formas anquilosadas del
lenguaje, contra la injusticia.

En el juego cortazariano la realidad y la ficciéon pueden
llegar a entremezclarse en una "porosidad virtual" que lo permi-
te, sin ofrecer una solucion diferenciadora. La obra literaria se
concibe como una trayectoria, como un itinerario, como una
encrucijada de caminos con emboscadas en la que no se
percibe nitidamente el cartel final de "llegada". Cortézar desa-
fia al lector -a veces con humor- para que deje "los andadores
mentales” -como él los llama- y se convierta en ’‘lector
coémplice’ que lo acompane en el recorrido del laberinto de
capitulos, imagenes y situaciones. ; Quiénes seran los lectores
de Cortazar? "Quien esté dispuesto a desplazarse, a desafo-
rarse, a descentrarse, a descubrirse"® -dice el autor. La obra es
un camino que lleva a descubrir, desde lo individual, una aper-
tura a la esencia misma de la condiciéon humana.

La motivacion final de estos "juegos serios” la define cla-
ramente Hugo Achugar:
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"Porque en él [Julio Cortézar] la fabulacion y el juego
no son ejercicios de la ensonacién irrelevante sino el
ejercicio de una libertad estética que presupone o
aspira a la libertad social de la justicia"’.

Un capitulo aparte merece el tratamiento de su estada en
Mendoza, de su paso por las aulas de la Facultad de Filosofia
y Letras de la Universidad Nacional de Cuyo. Precisamente -
como €l lo aclara més arriba en su itinerario biogréafico- esa
estancia fue breve. Cuando tenia aproximadamente 30 afos
fue profesor de Literatura europea septentrional.

Uno de sus alumnos de entonces, el profesor Claudio
Soria, lo recuerda asi:

"En el aula, sentados frente a él, al comienzo, nos
llamaba la atencidén su apariencia extrafiamente de
adolescente, su magna estatura, que daba la impre-
sion en el momento de tomar asiento de que se plega-
ba en largos segmentos, sus grandes ojos sombreados
por espesas cejas. Pero mucho mas singular era la
calidad de su personalidad inmediata, sencilla, modes-
ta, no obstante la profundidad y la amplitud de los
conocimientos que impartia. Sabemos que la sabiduria
esta por encima de los empujes, de la afectada solem-

nidad y de la soberbia"®.

Aquella fue la etapa "profesoral” -como la llama Soria-,
el periodo de la explicacién critica y la didactica de la obra lite-
raria de escritores ingleses y alemanes que Cortézar difundia
en sus propias versiones castellanas, que conservaban a veces
la estructura estréfica y rima de los originales. Su conocimiento
de dichos autores era cabal y su juicio critico, agudo y acerta-
do, sin embargo, "su erudicién no era arida ni enciclopédica.
Por una especie de sinfronismo, de identificacién simpdtica

nos parecia que Cortazar se abismaba en el alma de cada uno

de los poetas que trataba"®.
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El recuerdo de sus charlas se mantiene vivo en quienes
tuvieron la suerte de ser sus alumnos y amigos: la profesora
Emilia de Zuleta, la profesora Erminda Vila de Arroyo, el doctor
Francisco Amengual, entre otros.

En una nota publicada en Los Andes del 31 de marzo de
1991, Emilia de Zuleta rememora el entusiasmo que impartia
en sus discipulos y agrega: "vivia en estado de literatura”. Nos
cuenta, ademas, que se reunian en el Club Universitario con
otros amigos a escuchar musica clasica o jazz'®.

Cortdzar también escribié y publicé en Mendoza. Prueba
de ello es su primer ensayo critico "La urna griega en la poesia
de John Keats" aparecido en la Revista de Estudios Cldsicos de
nuestra Facultad''.

En Mendoza también Cortazar escribid y publicé un cuen-
to "Estacion de la mano", que aparecié en la revista Egloga
que dirigia el Dr. Américo Cali (en el N° 2, de enero de 1945).

Abandoné Mendoza por causas politicas como el mismo
lo expresa:

"En esos anos participé en la lucha politica contra el
peronismo y, cuando Perdn gand las elecciones presi-
denciales, preferi renunciar a mis catedras antes que
verme obligado a ‘sacarme el saco’ como les pasé a

tantos colegas que optaron por seguir en Sus pues-
tos"lz.

De aqui partié a Buenos Aires donde fue gerente de la
Céamara Argentina del Libro y después a Paris (1951) donde
desarrollé una fructifera carrera de escritor. Publicé colecciones
de cuentos, novelas, ensayos y poemas, incursiond en todos
los géneros literarios.

Julio Cortazar fue, tanto en su literatura como en su ac-
cion politica, un revolucionario. Se pueden marcar en su vida
y en su obra dos etapas que él mismo define de la siguiente
manera:
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"/.../ la tentacién cotidiana de volver como en otros
tiempos a una entrega total y fervorosa a los pro-
blemas estéticos e intelectuales, a la filosofia abstrac-
ta, a los altos juegos del pensamiento y de la imagina-
cion, a la creacion sin otro fin que el placer de la inteli-
gencia y de la sensibilidad, libran en mi una intermina-
ble batalla con el sentimiento de que nada de todo se
Justifica éticamente si al mismo tiempo no se esta
abierto a los problemas vitales de los pueblos, si no se
asume decididamente la condicién de intelectual del
tercer mundo en la medida en que todo intelectual,
hoy en dia, pertenece potencial o efectivamente al ter-
cer mundo puesto que su sola vocacion es un peligro,
una amenaza, un escandalo para los que apoyan lenta
pero seguramente el dedo en el gatillo de la bomba" .

Cortazar tendia hacia una revolucion integral. Esta trans-
formacion se manifesté en las formas y en los contenidos. En
efecto, esta revolucidon se opera desde afuera hacia adentro.
En los primeros anos de su produccion se manifiesta en las
formas literarias y se concretiza, en la udltima etapa, en su
manera de actuar y sentir como un hombre de literatura
comprometida y defensor de los derechos humanos de hispa-
noameéerica.

Como un hombre de su tiempo, vivi6 momentos dificiles
de dictaduras y de censura pero eso no le impidié ser menos
integro. No enarbolé la causa del socialismo como un estan-
darte solamente sino que lo incorporé a su obra y a su respi-
racion natural. Sin embargo, su produccion literaria no se hizo
por eso panfletaria o de menor nivel. Supo conservar la belleza
y calidad de sus escritos. Mantuvo polémicas verbales y epis-
tolares con detractores y con pares. En los ultimos anos entre-
g6 su vida y sus derechos de autor a las causas de los oprimi-
dos. Esta dedicacion completa le impidi6 escribir la novela que
estaba rondandole; no sucedié lo mismo, afortunadamente,
con los cuentos, asi nos confiesa en una entrevista:
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"/.../ este continuo trabajo que vamos a llamar de tipo
politico, que me obliga a estar saltando de un avién a
otro, que hace que un dia esté en México y otro en
Nicaragua, después en Cuba y después aqui, me aleja
cada vez mas de lo literario. Pero en estos ultimos
ocho meses he ido encontrando unos pocos huecos
propicios y en cada uno de esos huecos ha salido un
cuento" ™.

Estamos considerando a otro Julio Cortdzar que
evolucioné desde aquel "burguesito ciego a todo lo que pasaba
m3as allad de la esfera de lo estético”, como se autodefinia en
los primeros anos. Me parece interesante el testimonio de otro
escritor, Mario Vargas Llosa, que explica dicha transformacién
desde su Optica particular:

"Este otro Julio Cortazar, me parece, fue menos per-
sonal y creador como escritor que el primigenio. Pero
tengo la sospecha de que, compensatoriamente, tuvo
una vida mas intensa y, acaso, mas feliz que aquella
de antes en la que, como escribid, la existencia se
resumia en él en un libro. Por lo menos, todas las ve-
cesisque lo vi, me parecié joven, exaltado, dispues-
to""".

Creo que las diferencias politicas e ideoldgicas que
separaron en la dltima etapa a Vargas Llosa de Cortdzar hacen
que el escritor peruano no alcance a juzgar objetivamente el
mensaje de los ultimos libros del escritor argentino. Cortazar
nunca dejé de ser un creador original, incorpord a sus escritos
su vision politica pero no por ello dejaron de ser ludicos,
ingeniosos y fantasticos. Al final de sus anos Cortazar observa
el mundo con otros 0jos pero su chispa creativa se mantiene
intacta.

Desde el pulpito como orador o desde el pulpito como
simple espectador Julio Cortazar milité por lo que creia justo.
Por citar sélo dos ejemplos, les dedicé "Nuevo elogio de la lo-
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cura” a las Madres de Plaza de Mayo'® y a Centroamérica Nica-
ragua tan violentamente dulce'’. Tan violentamente dulce co-
mo dicen que fue "este argentino que -segun Garcia Marquez-
se hizo querer de todos". Este cronopio que luché con la ame-
tralladora que consider6 mas eficaz: la literatura.

Vaya pues este recordatorio para quien alguna vez pisé
las hojas secas de este otofio y que camind por esta Mendoza
arbolada que, sin embargo, no entibié suficientemente el nido
para que se quedara entre nosotros.
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DIGRESSIO IN FABULA: EL PARASITUS, ESPACIO DE
INSCRIPCION DE LA COMICIDAD EN LA PALLIATA
PLAUTINA

Beatriz Rabzaza
Liliana Perez
Aldo Pricco
Dario Maio:ana

quantus sit Dossenus edacibus in parasitis

(Horacio, Epist. I, 1, 173)

Asi como en otros trabajos, dirigimos nuestra atencién ha-
cia el comportamiento ficcional de las mascaras matrona y se-
ruus, por el hecho de que ambas marcan un soporte relevante
del verosimil dramatico en la Palliata plautina, ahora recorre-
mos en particular los modos de conducta de un personaje que
no ha obtenido de la critica tradicional un espacio de investi-
gacion privilegiado: el parasitus.

Sin intentar agotar el tema, sino tratando de abrir algunas
orientaciones para su estudio, nos hemos abocadoc a relevar su
aparicion textual de tal manera que ese particular comporta-
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miento discursivo pueda proveer datos acerca de su rol escéni-
co, en el intento de establecer una tipologia que se encuadre
en la dindmica de la ‘relacion’ teatral.

Delimitadas aquellas piezas plautinas donde aparece la mas-
cara parasitus (Asinaria, Bacchides, Captiui, Curculio, Mena-
echmi, Miles Gloriosus, Persa, Rudens, Stichus y Fragmenta),
una primera ‘mirada’ sobre el corpus nos permite establecer
una diferencia de corte funcional: la frecuencia de aparicién
escénica y su incidencia en el desarrollo de la fabula resultan
evidentemente menores que las del seruus, por ejemplo. Este
hecho podria llegar a conducirnos a considerar al parasitus
como un rol menor, posiblemente ‘desprendido’ de los avatares
de la accion y corrido del circuito empatico que el esclavo fun-
da, ademas de situarlo también fuera de los discursos ‘oficia-
les’ de una teatralidad que no contradice la Institucidn.

Acerca de la relacion del personaje parasitus con el marco
referencial de la Palliata plautina, sabemos que, por un lado su
vinculaciéon con la Comedia Nueva Griega parece situarse ex-
clusivamente en la instancia de acechanza del alimento y en
ciertas particularidades de 'bufén’ del personaje que son cons-
tantes de su apariciéon. Por otro lado, en el mundo latino a
excepcién de ciertas referencias hechas por Horacio y Marcial,
entre otros, ei parasitus No se construye como recorte y asig-
nacién de una zona del decir social identificable con un oficio
o practica inherentes a un agente social determinado. En cam-
bio, el oficio de parasito si existia en Grecia, ya en el periodo
de la Comedia Media aparecen referencias a parasitos en las
cortes de Chipre, donde su funcién era la de recoger las infor-
maciones y transmitirlas a esas mismas cortes, para que fuera
investigado lo que pareciera relevante. En el periodo de la Co-
media Nueva prospera la presencia de los pardsitos, aunque se
transformen, en las obras, en un tipo exclusivamente literario
ya que se vuelven raras las alusiones a paréasitos referencia-
bles. Se puede observar con razén que desde el establecimien-
to del Imperio Macedénico las instituciones democréticas de
las ciudades griegas se vovieron cada vez mas significativas y
con ello también la funcion del Sycophanta, encargado de cui-
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darlas. El tipo del sicophanta desemboca en el tipo del parasi-
tus, y la Comedia Nueva Griega va a mostrar la casi identidad
de ambas profesiones’.

En Roma no encontramos, en la época de Plauto, el oficio
de parasitus. Recién con la llegada de los inmigrantes Graecul/:,
entre los cuales se encontraban parasitos, este oficio se asien-
ta en el territorio romano e italiano y por lo tanto ingresa en los
distintos géneros de la comedia latina. En la Atellana se puede
identificar con el gloton y astute Dossenus, como se puede ver
en Horacio, Epist. I, 1, 173:

"quantus sit Dossenus edacibus in parasitis.”

En el Mimo aparecerd como segundo rol después del Archi-
mimo.

Por lo tanto, el parédsito plautino se desliga de un referente
extradiscursivo, construido como resultado de una sumatoiia
de componentes, como mascara a partir del sistema de relacio-
nes que en cada pieza hacen a la dinamica de la fabu/a.

Por ello, mas alla de ciertas constantes que podemos enun-
ciar como 'heredadas’ del personaje griego, el parasito plautino
se constituye en un espacio de perfusion de discursos, en
cierta Babel que devuelve al texto discursos provenientes de
distintas instituciones romanas.

Este personaje, que en un sistema teatral como el latino,
vinculado con lo politico, vigilado por el aparato estatal, resulta
el mas abiertamente literario de todos, se abre a lo social, e
incluso determina, en ciertos parlamentos, espacios de evalua-
cioén de lo social.

Asi por ejemplo, en Captiui, Ergasilus reconstruye la memo-
ria del género -a partir de su parlamento conocemos la funcién
que el personaje ejercia en la Comedia Nueva Griega-, cons-
truye un espacio y un tiempo otro, un pasado en el que los
semas de pardsito permanecian fijos, conformando un tipo de
ciertas particularidades compartidas con el referente socisl
griego.
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469 ERG. lJlicet parasiticae arti maxumam malam crucem,
Ita iuuentus iam ridiculos inopesque ab se
[segregat.
Nihil morantur iam Lacones unisubselli uiros,
Plagipatidas, quibus sunt uerba sine penu et
[pecunia.
Eos requirunt, qui libenter cum ederint reddant
[domi.

A partir de alli y con el transito a la comedia latina, el perso-
naje fluctua, y con él el significante que lo nomina se balancea
entre el afuera y el adentro de la fabu/a, en una zona franca
disenada entre el 'discurso’ y la ‘accién’. .

Es decir, el discurso del parasitus legitima la accién, la ‘rec-
tifica’. Devuelve al espectador, que recorre el trazo de una pa-
rabola, del afuera del texto -la memoria del género- al adentro
del texto -la fabul/a- y traza la linea recta: la accién a realizar,
la obtencion del alimento a toda prisa, produciendo estragos,
violentamente, recuperando la historia del personaje, recupe-
rando el recto camino, de espaldas al desvio, de lleno en la
funcion.

CAPT.495 ERG. Sic egero.
Nunc ibo ad portum hinc. Est illic mi una

[spes cenatica;
Si ea decolabit, redibo huc ad senem ad

[cenam asperam.

Si bien no existe homogeneidad en la caracterizacion del
parasitus, creemos pertinente observar de qué modo su agere
y su dictum lo remiten a un macrocomportamiento y a una
serie de diferenciaciones. Aquella estructura dominante se
constituye a partir de la obsesiva necesidad que el tipo tiene
por la ingesta y de la remitencia a la tépica de la comida. Asi,
observamos en este comportamiento:



a) Hambre voraz : Una voracidad fuera de cauce, paroxistica,

que todo lo atrae hacia un espacio ciego que, inevitablemente,
no sera saciado jamas.

En Persa, v.120 Yy ss. el parasitus Saturio dice que no quiere
tener dinero para no tuburcinari de suo, es decir "comer con
voracidad de lo suyo".

Por otro lado los pardsitos se comparan a si mismos con ra-

tones, animales caracterizados por su compulsion por roer co-
mida ‘ajena’:

CAPT.77 ss.Quasi mures semper edimus alienum

[cibum.
del mismo modo que en Persa 58 ss.

Encontramos otros ejemplos de hambre voraz en Men. 147,

Miles 33 ss., Capt. 125 y 901 ss., Persa 329 ss., Curculio
313.

En Persa 112 la comida se transforma en el objeto deseado
y el parasitus utiliza lenguaje militar, como el seruus callidus:

SAT. Sed quid cessamus proelium committere?
Dum mane est, omnis esse mortalis decet.

Este rasgo dominante también esta implicado en la visién
que los otros personajes tienen del parasitus . En Persa, el
seruus Toxilus, que necesita la ayuda del parasitus Saturio

83 TOX.  Sed eccum parasitum quoius mihi auxilio est
[opus.

lo seduce con la mencion de comidas, dando 6rdenes a los
esclavos que estan en el interior de la casa:

87 TOX. Commisce mulsum, struthea, coluteaque

appara,
Bene ut in scutris concalealn]t; et calamum

{ilnice.
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También en Captiui el senex Hegio ofrece al parasitus Erga-
silus, como pago del trabajo realizado el puesto de cellarius

895 HEG.

...te facio cellarium.

Estos versos dan paso a un mondlogo en el que un puer
relata fa violencia y el desenfreno con el que el parasitus se
apoderd6 de! bien deseado: la comida, el ‘cibus alienus’:

909 CAPT. Diespiter te dique, Ergasile, perdant et ventrem

[tuum

Parasitosque omnis et qui posthac cenam
. [parasitis dabit.
Clades calamitasque intemperies modo in
[nostram aduenit domum.
Quasi lupus esuriens meturi ne in me faceret
[impetum:
Ubi voltus **sur**ntis * * * * % % % % % x x
[impetum
Nimisque hercle ego illum male formidaui: ita
[frendebat dentibus.
Adueniens totum deturbauit cum carni
[carnarium,
Arripuit gladium,praetruncauit tribus tegoribus
[glandia,
Aulas calicesque omnis confregit nisi quae
[modiales erant;
Cocum percoritabatur possentne seriae
[feruescere;

Cellas refregit omnis intus reclusitque
[armarium...

b) El hambre como fuerza motora
Stichus 155 ss.

GEL.

Famem ego fuisse suspicor matrem mihi;
Nam postquam natus sum, satur numquam ful.
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Neque quisquam melius referet matri gratiam,
[Quam ego meae matri refero inuitissimus.]
Neque rettulit quam ego refero meae matri Fami.

también en el mondélogo de Ergasilus en Cap. 461 ss., en
Curculio 318 ss., entre otros.

En los Fragmenta conservados de Plauto se encuentran
referencias a parasitos relacionados con la comida, como Baca-
ria en Macrobius, Saturnalia, 3, 16, 1, y Boeotia, Aulo Gelio,
i, 3, 3-5.

Si quedara duda, y en virtud de la determinaciéon emblema-
tica de los nomina, la méascara no escapa de la clausura im-
puesta por su nombre. Asi, si partimos de la etimologia, aque-
llo que orienta la asignacion del significante parasitus a cierta
matriz de comportamiento de un personaje de la Palliata, esta
relacionado intimamente con el alimento y, ademas, liga ese
significante a un mecanismo de obtencién del mismo?.

Este mecanismo -relacionado mas con la explotacién de
determinadas situaciones en las que el personaje actia que
con la fuerza real del trabajo, que orienta al accionar de otros
personajes, como el ya mencionado del seruus- aleja al parasi/-
tus de la caracterizacién tradicional de 'tipo’ y conforma un
personaje que se acerca a la condicién de ‘funcidn’.

En Miles, Artotrogus, "el que roe pan".

En Curculio, Curculio, "el gorgojo”.

En Persa, Saturio, "el saciado, el harto".

En Menaechmi, Peniculus, " el cepillito”, -ya que en los
versos 77 y 78 el propio parasito dice:

PEN. Juventus nomen fecit Penicu/o mihi,
ldeo quia mensam, quando edo, detergeo.

En Stichus, en la secuencia de nombres que el parasito se
atribuye (v.242) aparece Miccotrogus, "el que roe migas”.

Finalmente, en el caso del parasito de Asinaria, el mdvil de
su accionar se enuncia en un solo verso:
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214 PAR. ...Interea ut decumbamus suadebo, hi dum
[litigant.

Este unico parlamento establece la filiacién de un parasito
sin nombre a la serie que los nomina condensan.

En Bacchides aparece asimismo un parasitus innominado,
cuya ligazén con el movil de la comida se manifiesta en la refe-
rencia al valor de los dientes.(Bacch. 596 ss.)

A la vez, entre los limites impuestos por la isotopia ‘comer’,
surgen diferenciaciones en cuanto al rol del parasitus en la
transformacién de los materiales narrativos: el accionar de Cur-
culio no resulta marginal respecto de la accidn, ya que ejecuta,
planea, maquina casi a nivel de un seruus callidus. Véanse
como ejemplo Curculio 336 y 369 ss.:

336 CV. - Immo seruo et seruatum uolo.
Postquam mihi responsumst, abeo ab illo

[maestus ad forum,

Med illo frustra aduenisse. Forte aspicio militem;,

369 CV. Tu tabellas consignato, hic ministrabit, ego
[edam.
Dicam quem ad modum conscribas. Sequere me
[hac intro.

Vistas las diferenciaciones, no decisivas, dentro de aquel
macrocomportamiento, la pregunta que resta es: ;En qué con-
siste el papel fundamental del parasito, si esta mascara no
ocupa lugares relativos a la transformacion de los hechos de
la fabula, sino que, casi por completo, se sitia al margen de la
intriga?

Detectamos una considerable recurrencia ligada a la pasion
ingestiva: para el logro de su propdésito, el personaje en cues-
tion lleva a cabo una serie de actividades instrumentales: adu-
la, entretiene, presta servicios menores, etc., mientras su voz
en varias oportunidades se sale del coloquio propiamente dicho
para instalarse en el molde de un aparte.
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En Miles, por ejemplo, los apartes de Artotrogus separan
simétricamente las res gestae fingidas de Pyrgopolinices. Lo
mismo sucede con los apartes de Gelasimus en Stichus 374
SS.

a) Adula:

Miles,9 ss. ART. Stat propter virum
Fortem atque fortunatum et forma regia
Tum bellatorem...

adulando el ego del miles y realzando sus atributos.

También en Stichus 465 ss. y 583 ss. en los cuales Gela-
simus alaba a los hermanos Epignomus y Pamphilippus para
obtener de ellos una invitacién a comer.

b) Entretiene:

A veces los nombres de los pardsitos remiten al oficio de
entretener, hacer reir, contar cosas ingeniosas, como en el
caso de Ergasilus en Captiui y Gelasimus en Stichus.

Esta tarea de entretener con palabras ingeniosas, chistes,
etc. se evidencia en varios pasajes del corpus seleccionado.

Por ejemplo en Curculio 604, la uirgo Planesium dice al para-
sito:

PLAN. Nugas garris.
Cv. Soleo; nam propter eas uiuo facilius.

En Stichus 495 el Gelasimus en su intento por convencer a
Epignomus para que lo invite a comer dice:

GEL. Equidem hercle orator sum, sed procedit parum.

Tambien en Captiui 482 ss.

El divertir a través del dictum es considerado un bien, de tal
modo que puede transformarse en la dote legada a la
descendencia. Asi en Persa lo estipula el parasitus Sa{urioz
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394 SAT. Dabuntur dotis tibi inde sescenti logi,
Atque Attici omnes; nullum Siculum acceperis.

c) Presta servicios menores:
En Stichus la uxor Panegyris envia a una esclava a buscar

a Gelasimus diciendo:
151 PA. ...Nam illum ecastor mittere ad portum uolo,

Otros ejemplos encontramos en Bacchides 575 ss. y en
Asinaria 746 ss. en los que el pardsito presta servicios
relacionados con cuestiones legales y de manipulacién de otros
personajes. o

El oficio pardsito se nutre del ‘relleno’, no esta alli para
mantener agones de pesc con el resto de los tipos. Su destino
parece montado sobre vectores hacia el publico, apoyado en
una franja marginal de la concatenacién de las acciones de la
fabula.

Desmarcado, corrido de la intriga, el comportamiento para-
sito no se repliega sobre si mismo sino se ‘ofrece’ , acompana
otros procederes, se relativiza para asistir la caracterizacion de
otras mascaras. Como arrancado de otros dominios, en pocas
oportunidades se integra a la red argumental, mas bien actua
en los plieges de ésta, en sus articulaciones, en las detencio-
nes del proceso. Establece, mas que una conducta estereoti-
pada ‘necesaria’ al juego de las relaciones de las mascaras, un
‘procedimiento’, una especie de principio estructural del texto
plautino por el cual se pacta un acuerdo, una convencidn
eminentemente teatral.

Situado al costado de los otros personajes, irrumpe al modo
de una apelacion directa al espectador: casi un metapersonaje,
concurre a la escena como un elemento de la ‘estructura’ y no
como una figura constitutiva de la ‘ficciéon’. Esta entidad, asi,
se singulariza creando una particular percepcion de su actitud
textual y escénica: como si hiciera aun falta, el recurso ‘desi-
lusionante’ se acentua al enajenarse como objeto dramatico
reconocido.
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Aceptar que este personaje se disena a partir de la bus-
queda del cibus alienus para la que ejercita un conjunto de la-
bores vinculadas con el imperativo de 'hacer reir’, abre otro
interrogante: ;a quién se pretende hacer reir? Si fuera al resto
de las entidades escénicas, el corpus relevado daria cuenta de
operaciones hic et nunc y no, como sucede, referidas a un
‘afuera’ de la ostentacién escénica, es decir, verbalizadas y sin
concrecion efectiva en el presente teatral.

El parasitus se sale del universo de ficcién y se desplaza
hacia el efecto sobre el theatron . Asi, estamos en condiciones
de formular los rasgos constitutivos de su papel fundamental:
su cardcter artificial se potencia, se autodesigna, se diferencia
del circuito constante de mascaras, de modo tal que, si el rol
se 'separa’ del marco de acuerdo de las relaciones basicas e
indispensables entre personajes, termina por configurar una
confrontacién con la regularidad argumental. Los atributos del
proceder escénico del pardsito, es decir, la obsesidn por co-
mer, su obsecuencia, su sentido comun, el oficio de partenaire
del chiste, el comentario comico, entre otros, se asocian con
el efecto comico del ‘distanciamiento’.

En Captiui 70 ss. se construye una relacion de complicidad
entre el parasito y el publico a partir de la suspension del
desarrolio de la fabula. En éste como en otros pasajes de la
misma comedia, los mondlogos del personaje Ergasilo confor-
man verdaderas piezas digresivas que obligan al espectador al
desvio, a volver la mirada sobre la textualidad misma. Produ-
cen una comicidad mas sutil, mas diluida y, de este modo, ella
sirve no ya a la risa, producto de la ruptura de la identificacion
con el personaje, sino a la construccién de un espacio ‘épico’
para un personaje que es -por definicién- antihéroe.

Estos espacios de comunidn entre publico y personaje con-
forman una ética del pardsito, sustentada en la fidelidad que el
personaje debe mantener con la funcién que la historia del
género le ha legado.

Se trata, entonces, de construir un fuera de lugar y un fuera
de tiempo. De este modo, el pasado adquiere el estatuio de
tiempo fuera del tiempo, un ucronos, asi como el fuera de lugar

(¥Y)
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es solo vtopos: lugar y tiempo ‘otro’ en que el parésito encon-
traba la correspondencia ética del ser con su esencia, (nica
epicidad posible para este personaje.

Este tiempo fuera del tiempo y este lugar fuera de todo
lugar tienen un valor relacional, sirven en la medida en que se
oponen al presente de la Palliata, que sdlo otorga al personaje
un espacio funcional.

El parasitus incluido en la ficcion, como anticipamos, con el
estatuto de funcién garantiza la opacidad referencial y al mis-
mo tiempo, ubicado en el afuera de la fabu/a, separado de la
intriga, la nutre lubricando las articulaciones, proyectando la
estructura de la Palliata hacia afuera, la relacion mascara-thea-
tron, portando las mascaras como ropaje, vestuario escénico
que lo convierte en cémplice del espectador y lo traduce a
comportamiento: producir el efecto cémico.

778 CAPT. ERG.Nunc certa res est, eodem pacto ut comici

[serui solent,
Coniciam in collum pallium, primo ex me/fd]
fhanc rem ut audiat;
Speroque me ob hunc nuntium aeternum
ladepturum cibum.
y también en :

794 ERG. Facere certumst. Proinde ut omnes itinera
finsistant sua;
Ne quis in hanc plateam negoti conferat
[quicquam sui.
Nam meust ballista pugnus, cubitus
[catapultast mihi,
Umerus aries; tum...

Sin anclaje referencial histérico, el mecanismo de produc-
cidon de lo comico suma otro procedimiento, habida cuenta de
que la opacidad del rol respecto de lo social estd garantizada.

Esa enajenacidn, ese distanciamiento, no resultaria una rup-
tura en el proceso empético con el publico-vidente sino que se
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resuélve en ‘otra’ modalidad empatica, en la que la ‘apelacién’
al auditorio involucra a éste en la participacion intelectual del
‘chiste’ o en un ‘juicio’ de valor sobre otros personajes.

Asi, se pueden observar dcs polos entre los que oscilan los
modos de produccién de lo ‘cémico’, encarnados en esta
"mascara-puente”:

- El humor se construye in fabula a partir de procedimientos
vinculados con:

* La comparacion: Menaechmi, vs. 77 y 78.

* La animalizacién, la hipérbole y el hambre voraz: Captiui,
v.77.

* El relato de lo desmesurado: Captiui, v. 909 ss. entre otros.

Asimismo, la ‘denominacién’ de esta mdscara, que se ha
tratado mas arriba, integra esta modalidad.

En estos pasajes la produccién del efecto de humor
descansa sobre los dicta y se entrecruza con una intervencion
convencionalmente dialégica entre los personajes.

- En cambio, si se toma, por ejemplo, Miles Gloriosus, se
hace evidente el 'viraje’ de procedimiento. Artotrogus funda,
practicamente, el paradigma de una comicidad alrededor de la
fabula que ficcionaliza 1a relacion con el publico, incluyéndolo
directamente en el juego dramatico, ya que para constituirse
invade el territorio de aquél, requiere la ‘complicidad’ del es-
pectador, un rol de 'sostén’ extraescénico para la afirmacién
de lo propiamente escénico.

Artotrogus se burla de su amo, en un rapport con el publico,
manifestado en forma:

a) Indirecta:
Elogiando del soldado:
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*su belleza, fortuna y valor:
S Stat propter uirum
Fortem atque fortuna tum et forma regia.

Tum bellatorem,...

antitesis de la figura que seguramente se pavoneaba en ese
momento por el escenario.

* Su actitud generosa y sus éxitos en el campo de batalla:
17 Cuius tu legiones difflauisti spiritu...
* Su fuerza:

25 ...elephanto in India
Quo pacto el pugno praefregisti bracchium!

* Su éxito con las mujeres:
58. Amant te omnes mulieres...

Todas estas alabanzas no hacen mas que marcar, por oposi-
cién, los valores de Pyrgopolinices, que se iran afianzando a
través de toda la obra.

b) Directa:
En los apartes:
En el primero, contradice un reciente elogio, diciéndoles

directamente a los espectadores:

21 Periuriorem hoc hominem siquis uiderit
Aut gloriarum plenioremn quam illic est,

y en el segundo justifica sus mentiras, porque:

33 Uenter creat omnis hasce aerumnas:
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La apelacién, como excessus de un aparte pactado y, por
ende, aceptado, se disena por un lado en la morfologia cel
‘pasc v el golpe’, de la ‘revista’, del contrapunto desigual y
ridiculo de la farsa ddrica y de 'a Comedia Aristofanasca que
consiste en la asociacién de mascara y publico (la risa seria
unc de los componentes de! vinculo) & los fines de 'burlarse
conjuntamente’ de otra mascara en ei armado de una 'triangu-
lacién’ cuyo vértice ridiculo no participa voluntariamente de!
juego. Lo ‘jocoso’ se construye ‘a costa’ de una mascara y no
‘con’ ella en la mayoria de los casos, con el instrumento propio
de la violencia y lo degradante, de la exposicién cruel de mise-
rias y debilidades de los personajes.

Se trata, aqui, de la ‘generacién’ de lc cémico montada so-
bre una digresién, 1a gue, a su vez, distingue una doble pers-
pectiva.

Por un lado, e! parasitus 'saliendo’y comentandc su oficio,
verbalizando fuera del coloquic argumental una particular
‘ética’.

Un esquema conceptual fundamenta los numerosos comen-
tarios de Gelasimus, en Stichus, acerca de su oficio: el hambre
y la pobreza son el moévil que sustenta la profesién de hacer
reir:

174 Gelasimo nomen mi indidit paruo pater,
177 Eo quia paupertas fecit ridiculus forem:

Pero el cambio de ccstumbres ha proveocado una suerte de
agotamiento del oficio que condena al parasstus a la inanicién
{versos. 631 ss.). Gficio que los parasitos herecan de sus ante-
pasados:
PERSA 53 SAT.Ueterem atque antiquum quaestum
[rum meum]

.........................................................................

Pater, avos, proavos, abavos, atavos, tritavos

Por otro lado, la especifica 'salida’ para el jocus, inventando
al 'interlocutor’ publico, haciéndolo ‘cdmplice’ en el hecho de
reirse juntos de otros.



Esta particularidad del oficio parasito parece invertirse sélo
en Stichus, donde se halla, quizas, el unico caso en la obra
plautina en el cual un pardsito provoca la risa de otro personaje
en escena. En los versos 195 ss. la ancilla Crocotium, oculta
mientras el parasitus monologa, se dirige al publico y constru-
ye a Gelasimus como objeto risible:

217 CROC. Ridiculus aeque nullus est, quando esurit.

Ademas, la ancilla caracteriza el oficio del parasitus, men-
cionando el moévil del hambre con la profesion de hacer reir.

Sin vinculos con la serie social, sin participar agonalmente
del relato dramatico, este ‘solitario’ se desliga.de la ‘caterva’,
funcional y morfolégicamente, se constituye como un ‘comico’
autonomo, capaz de refrendar y continuar la tradicidon de la
‘rutina’ del humorista independiente que puede carecer de
fabula en escena para ejercer su oficio. ‘Parasitador’ de la
escena, puente entre las mascaras y el theatron, se ‘otorga’ a
si mismo una serie de rasgos enajenados, autodesignandose
‘mecanismo’.

En otros términos, asi como la Palliata plautina 'se sirve’ de
sus serur para lograr la empatia, el parasitus se sirve de la
escena para hacer reir, instituyéndose OTRO, distinto, en una
alteridad que, casi paraddjicamente, se reviste de mayor artifi-
cialidad a fin de tejer con el espectador el vinculo mas intimo

y efectivo de la complicidad.
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NOTAS

1. J.0.LOFBERG, en su articulo The Sycophant-Parasite, p.68, plantea que existe una
identificacion entre el Sycophanta y el Parasito: "The identification of the parasite with
the sycophant was but natural. The only essential difference was in the remuneration
they receiveid. Tis very difference rendered the parasite a much more "comic”
character than the sycophant. An edax parasitus would provoke more laughter on the
stage than sucophanta impudens”.

En 13 Palliata Plautina aparecen en escena Sycophantas {en Pseudulus y Trinummus).
Consideramos que, en funcion de sus ‘decires y haceres’, los Sycophantas plautnos
se asemejan mas a los serus callidi que a los parasitos.

2. El término Parasitus, como categoria identificatoria del tipo dramatico, se generalizé
a partir del sobrenombre cémico que Alexis asigné a uno de sus "x6Aaf" tal como lo
planteé W.G. ARNOTT, en su articulo "Alexis and the Parasite’s name", p. 167.
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LA MUJER Y EL VINO EN LA ATENAS CLASICA
Beatriz Ardesi de Tarantuviez

Sin ninguna duda, la situacién de la mujer en la Atenas
clasica es un tema sumamente interesante y complejo. No se
agota en el simple enunciado de la faita de derechos politicos.
Si bien la mujer no era ‘ciudadana’ y Atenas era un ‘club de
hombres’, no dejaba de tener importancia en el aspecto social
y en el de la religién civica, aungue juridicamente era
considerada siempre un menor, dependiente de un tutor
(kOprog) y cuya opinién, aun para el matrimonio, no era tenida
en cuenta.

Por cierto, en el marco de la po/is, entidad 'totalitaria’,
el control de las mujeres fue prioritario para la perduracién de
la misma, desde e! momento que la hija de un ciudadano
ateniense, con su iegitima descendencia, mantenia la herencia
del oikos, (oikog) y por ende del Estado.

Ademas, la participaciéon en la religion publica le
permitia una presencia relevante en actos impcrtantes de la
polis. En la procesion de las panateneas representada en el
Partendn, por ejempio, estan juntos hombres y mujeres y en
todo el Partendn predomina la figura femenina. La imagineria
ateniense la prefiere, desde una core, hasta una gorgona;
desde las canéforas, hasta las mujeres de las escenas pintadas
en los vasos. "Las figuras femeninas pueblan la ciudad y sus
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formas cambian con el capricho del tiempo™'.

Pero lo irremediablemente negativo en la vida de la
mujer ateniense, por io menos desde el punto de vista actual,
fue la absoluta incapacidad de acceder a la palabra politica
(Adyos moAiTikés).

Al respecto, en un trabajo presentado en el Primer
Simposio Nacional de Estudios Clasicos, el profesor Néstor
Grau opinaba que Clitemnestra {en e! Agamendn de Esquilo)
era ejemplo de una mujer gue luchaba por sus derechos
politicos: "A través de ella, dice Grau, Esquilo traduce las
exigencias de la mujer ateniense en particular y de la condicién
femenina, en general, que aspiraba a ascender al plano
propiamente humanc y del cual, en principio estaba excluida
por el contexto social, legal v politico"?.

Lamentablemente la ateniense, por lc menos de la
época clasica, no escribia, por lo tanto nos es imposible
conocer directamente su pensamiento. Lo poco que
conocemos de ella es a través de los escritos de los hombres,
que muchas veces expresan los lugares comunes universales
acerca de los prejuicios y opiniones adversas sobre la mujer en
general.

Sin duda, los trégicos nos han dejado retratos de
mujeres violentas, apasionadas, decididas y siempre licidas.
Si fueron inspirados en las mujeres reales de Atenas, debemos
suponer que éstas eran capaces de desarrollar razonamientos,
de poseer voluntad y capacidad de juzgar, en fin, eran
personas inteligentes.

Sin embargo, es muy posible que tal inteligencia vy
voluntad no fueran del todo aprovechadas por las limitaciones
a que estaban sometidas por el entorno social vy juridico-
politico propio de la polis.

La comedia aristofanesca nos induce a pensar que las
mujeres, por lo menos algunas de ellas, no estarian del todo
conformes con su posicion en la sociedad ateniense.
Especialmente las tres comedias que las tienen como
protagonistas absolutas: Lisistrata del ano 411, Las
Tesmoforias, del mismo ano y Las Asambleistas del ano 391,
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demuestran una cierta exigencia de la mujer en la participacion
politica, especialmente la primera y la tercera.

Por supuesto, también podemos pensar que esas
comedias son nada mas que una bufonada, una expresién del
‘mundo al revés’, y que de ninguna manera tienen un matiz
‘feminista’ como a veces se ha interpretado. El autor pensaria
que el haber probado todo para salvar a Atenas durante el
desbarajuste de la guerra peloponésica, no se arriesgaria nada
en ensayar un absurdo gobierno de mujeres.

Arist6fanes se burla de ellas, pero también se burla de
toda la sociedad con una aguda critica de sus defectos. Pues
bien, uno de los vicios femeninos, senalado por el
comedidgrafo repetidas veces, es el de beber vino: inclusive la
embriaguez. Sobre todo las mujeres de edad son, para
Aristéfanes, borrachas e impudicas: una vieja asomada a la
ventana exclama: -"Cémo sno vendra ningdn hombre? Pues ya
es hora pasada. Yo me estoy aqui llena de albayalde, vestida
de amarillo, cantando entre dientes, loqueando y dispuesta a
arrojarme en brazos del primer transeinte?">.

Curiosamente, un estudio acerca de las inclinaciones
alcohdlicas de la mujer en la actualidad supone que "En las
mayores de 60 anos, la soledad, unida a una autoestima v
sexualidad en declive suele desatar la situaciéon"®. ,

Por cierto, el vino puede actuar como liberador.
Euripides en Las Bacantes muestra cémo las mujeres
confinadas al telar y a la rueca dan la bienvenida a la orgiastica
liberacion prometida por el dios del vino®. Para el coro de
Bacantes "...toda la tierra danzara...hacia el monte donde
permanece la muchedumbre femenina, fuera de los telares y la
aguja, aguijoneada por Dioniso"®.

La participacion en el culto dionisiaco permitiria a la
mujer escapar, aunque mads no fuese por unas horas, del
hastioso trabajo esencialmente femenino: el hilado y el tejido.
Una mujer se caia de borracha en una fiesta de Sabacio y
Adonis’.

Ciertamente, los trabajos estrictamente femeninos
{como tejido, cesteria, jardineria, preparacién de alimentos,
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etc.), no son considerados formadores de civilizacién, en
cambio, si lo son los realizados por el hombre: navegacion,
agricultura, caza, pesca, comunicacién verbal, construccién de
edificios, domesticacién de animales, leyes y gobierno, segun
nos dice el primer estasimo de Antigona de Séfocles 8.

Praxagora, amonesta a una mujer porque ésta quiere
cardar lana en la asamblea, para no desperdiciar el tiempo,
tarea que descubriria su condicién femenina inmediatamente®.

Es decir, se subestiman las labores femeninas. Incluso
los mitos atribuyen los inventos culturales a hombres; fue
Cadmo, por ejemplo, quien llevo el alfabeto a Atenas.

Por lo tanto, frente a wuna vida sin mayores
perspectivas, ocupada por fatigosos y rutinarios trabajos (o sin
nada para hacer en el caso de terier suficientes esclavas),
tediosa por sus limitaciones culturales y politicas, el vino
desempenaria, para algunas mujeres, el papel de un
tranquilizador, de un desinhibidor, en fin, de un medio para
mitigar el hastio. "La bebida fluida del racimo de la vid...aleja
la pena de los desdichados hombres...y concede el olvido de
los infortunios de cada dia. No hay otro remedio de
sufrimientos”, dice Tiresias en Las Bacantes.

Resulta reveladora la subestimacion de la mujer como
ser pensante; cuando Lisistrata cuenta que al preguntar a su
marido acerca de las resoluciones que tomarian los hombres
frente a los problemas de la guerra (respecto a la cual ya
habian cometido hartos desaciertos), él le contestd : "Teje tu
tela, si no quieres que la cabeza te duela mucho tiempo; la
guerra es asunto de hombres"”. Es decir, las mujeres no
tendrian que opinar, ni sugerir otras soluciones, como dice
Lisistrata, posiblemente mas adecuadas, cuando las probadas
por los hombres habian fracasado.

Son evidentes las limitaciones de la mujer ateniense
(aunque tal vez, de todas maneras, no se quedaba callada),
que pautarian las escasas actividades que podia realizar.
Suponemos entonces que el aburrimiento seria la causa
principal de las crueles burlas de Arist6fanes. Por otra parte, el
de las mujeres alcohdlicas es un viejo tema cémico.
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Pero si bien el poeta comico distorsionard la realidad
para que sea divertida, o para hacer propaganda "...los detalles
de fondo deben tener un nivel de verosimilitud que convenzan
al publico y no le deje perplejo u hostii"'°. Por lo tanto, si el
comedidgrafo exagerando los vicios, lograba hacer reir al
auditorio a partir de una realidad por todos conocida, en
nuestro caso el de una mujer bebedora, habria un trasfondo de
verdad.

La mujer ateniense bebia a solas, a escondidas,
"Bebedoras de vino" las llama Arist6fanes en Las Tesmoforias.
En general, nos referimos a la mujer casada, recluida vy
ocupada en sus labores domésticas. Por supuesto, la que no
participaba de este ‘status’ de ama de casa 'decente’ bebia
publicamente y en compania de hombres, como Neera, la
cortesana que aspird a tener los privilegios de esposa legitima
de ciudadano ateniense ''.

Existen imdgenes en la ceramica de mujeres bebiendo
{evidentemente hetairas), como la copa de figuras rojas que
esta en el Museo Arqueoldgico de Madrid con una inscripcion:
"bebe td también" (mive xai o0), invita una mujer a otra
alargéndole una copa '2.

Contrariamente, &l hombre se reunia en los simposios
a beber en alegre compania, en un ambiente deliberadamente
agradable y a veces culto por las conversaciones reflexivas que
se llevarian a cabo, si nos atenemos a Platén y a Jenofonte.

Segun parece, en la actualidad sucede lo mismo: "... en
la mayoria de los casos las mujeres beben en sus casas, en
tanto que los hombres tienden a hacerlo en compaiia y con
frecuencia en lugares publicos" '3.

El vino llega a ser tan importante que el juramento de
Lisistrata se hace sobre una copa de vino: "Coloquemos aqui
una gran copa negra, inmolemos en ella un cantaro de vino de
Tasos y juremos no mezclarie nmt una gota de agua”.
Justamente, o peor que puede suceder es que se convierta en
agua: Calénice exclama "{Que pueda beber este vino. si
cumplo mi juramento!” y a su vez Lisistrata: ";Y si no lo
cumplo, que se me llene esta copa de agua!..."
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Para Arist6fanes, las mujeres son conservadoras, hay
hébitos que mantienen cuidadosamente "como antes", entre
ellos singularmente el de beber. "...les gusta el vino puro,
como antes..." dice Praxagora '*

Pero lamentablemente para ellas, no tienen libre acceso
al mismo. El marido, celoso guardidn de la despensa, tiene
todo bajo llave. "...ahora no podemos como antes, dice una
mujer en Las Tesmoforias, sacar nosotras mismas de la
despensa harina, aceite y vino. Pues nuestros maridos llevan
siempre consigo no sé qué condenadas llavecitas
lacedemonias, secretas y de tres dientes”.

Claro también que cuando el deseo de beber es muy

grande pueden utilizar artimanas para obtenerlo: "...formamos

con nuestras diademas una especié de tubo para sorber el
15

vino”

"El alcoholismo femenino es uno de los problemas mas
cuidadosamente escondidos, a causa de la condena social que
sobre él recae”, expresa un informe recientemente
publicado'®, y agrega el mismo que "las bebedoras son objeto
de mayor desprecio que sus analogos masculinos”

Cuando las mujeres se reunieron en la asamblea
aristofanesca la motivaciéon de algunas para participar era
poder beber libremente. "La sed me abrasa las entranas”, dice
una asambleista y no quiere hablar en publico sin beber antes,
como hacen los hombres: ";Pero suelen beber los hombres en
la asamblea?” interroga enojada una mujer, y Praxagora
molesta exclama: "{Vuelta al beber!". "Si, por Artemisa, afirma
la bebedora, y de lo mas puro!”.

Las mujeres son objeto de burla por Aristéfanes, porque
no pierden ocasion de beber'’

Algunas son tan iInmaduras e irreflexivas, que
Praxagora, la lucida dirigente, tiene que luchar contra las
nimiedades de sus companeras, como la de aquella que no
soportaba "que en las tabernas se construyan aljibes"'®,
causando la desesperacion de Praxdgora que aspiraba a
proyectos mas elevados.

Hoy también a las mujeres que beben, segun el estudio
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antes citado, "se las considera personas irresponsables,
perturbadas, que provocan la propia ruina y la de sus
familias"'®. En Las Tesmoforias son acusadas de ser
"borrachas”. "jProvidencia de los taberneros y peste de los
maridos!”.

Y "ante la verglienza... esa mujer (que bebe)... urdira
trampas diversas"?, segin el mismo articulo; como la
pergefada en Las Tesmoforias por la mujer que esconde bajo
ropas de nino un odre con vino: "Mas ;qué veo? la nifa se ha
convertido en un odre lleno de vino con zapatitos pérsicos.
iOh, mujeres astutas y borrachonas, inagotables en ardides
para beber!".

Por supuesto que el vicio de la bebida no es el Unico al
que hace alusién Aristéfanes refiriéndose a las mujeres, pero
hemos eiegido especialmente éste porque el alcohol actua
como un paliativo en el que se apoya un ser que tiene
problemas en el marco de su existencia. Nos parece que la
mujer ateniense, como ser inteligente, veria limitada
extraordinariamente sii capacidad de decision por la presién
social a que estaba sometida, ademas de estar anulada como
sujeto activo juridico-politico. A esto se sumaria el relativo
aislamiento del gineceo. Llamativamente, el informe sobre el
alcoholismo que comentamos opina que "La soledad del ama
de casa, se suele reconocer también como un factor que inicia
al consumo de alcohol"?'.

A veces, la Unica forma de evadirse de la rutina es
justamente el alcohol: "jEchadme vino! -pide una criada en Las
Asambleistas- Echadme, pues alegra toda la noche a la que ha
sabido elegirlo”.

Nc solo Aristéfanes alude a la mujer bebedora.
Ferécrates, su contemporédneo, en un fragmento que se
conserva, describe una escena de mujeres que se rednen para
beber: "No se puede beber, Glyke "Te mezclé uno aguado
(no?". "Todo agua diria yo". ";Qué hiciste? ;Cémo lo
mezclaste, maldita seas?". "Dos de agua madre". "Y vino?".
"Cuatro”. "Vete al infierno, es a las ranas a quienes deberias
estar sirviendo"%.
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La reunién de mujeres bebedoras recuerda la escena
inicial de £/ banquete de las mujeres de Menandro
(Suvapiorwoar), adaptada por Plauto en La arquilla (Cistellaria):
-"Sira-... Sélo un detalle hubo en el convite que no fue de mi
gusto” -"Selenia ; Qué detalle?". "Dimelo" "Sira -El que no me
daban a beber mas a menudo, y eso enturbiaba el vino”...
"Sira -Yo padezco del vicio que me es comun con la mayor
parte de las mujeres que se dedican a este oficio mio: una vez
que nos vemos con la bodega bien cargada, nos hacemos en
extremo locuaces y hablamos mas de la cuenta... Ahora que
estoy bien harta a mi gusto, porque me he henchido de la flor
de Baco, me da ganas de usar mas libre y baquicamente de mi
lengua..."?>.

La mujer aristofanesca pertenece a la clase media de los
ciudadanos. Ahora bien, si el autor quiso mostrar con la satira
los prejuicios de la sociedad sobre las mujeres para que el
hombre comun reflexionara, o lo movié una cruel misoginia, N0
lo sabemos. Lo cierto es que bajo la exageracion hay siempre
un fondo de verdad que hace entendible el mensaje.

Sefalamos ademdés la opinién de que el alcohol
"comienza a utilizarse con diferentes fines, entre otros para
provocar olvido o para atenuar la coélera, la ansiedad, el
hastio. frecuentemente relacionado con situaciones
especificas de la vida como... las malas relaciones maritales,
por ejemplo"”. Y sospechamos que la vida conyugal de la
mujer ateniense no seria del todo satisfactoria, desde el
momento que existia la costumbre de la separacién de los
sexos en el ambito privado y en el social (de las mujeres
‘decentes’, se entiende).

Dentro del circulo de prohibiciones que limitaban el
desarrollo intelectual femenino estaba singularmente |3
negacion de la palabra politica. Especialmente grave en un
Estado que hace de la politica su razén de ser. Nos resulta
dificil comprender la anulacién de la mujer en este aspecto
cuando los hombres hacian de la palabra politica su actividad
primordial. Sin embargo, hoy, 2.500 afios después, un informe
sostiene que "A pesar de los grandes progresos conseguidos
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después de la Segunda Guerra Mundial, las mujeres contindan
en casi todos los paises ampliamente excluidas del poder
politico, aunque el voto femenino y el derecho a ser elegidas
existe en todos excepto en dos: Bahrein y Kuwait"?.

Por supuesto, no creemos que al dar amplias facilidades
de participacion politica, tanto las mujeres de Atenas como las
actuales, estarian todas a salvo del vicio de la bebida.

Pero si suponemcs que la mujer ateniense de la época
clasica tenia limitadas sus posibilidades de realizar actividades
creativas y de desarrollar sus aptitudes intelectuales. Tal
situacién provocaria en aigunas mujeres un estado de
aburrimiento en el contexto de una vida doméstica rutinaria
que buscaria como paliativo el vino (para el cdémico, en
cambio, el vicio era generalizado). "E! alcohol es un paliativo,
una muleta en la que se apoya un ser inmaduro"?®, se afirma
en el articulo citado. Y sabemos que las esposas atenienses se
casaban sumamente jovenes (14 ¢ 15 afos), por lo tanto no
seria extrano en ellas una falta de madurez psicoldgica que las
induciria a realizar 'fechorias’ en busca de vino. Asi dice

raxagora, la protagonista de Las Asambleistas cuando elogia
a la ldmpara: "TU sola nos acompanas cuando furtivamente
penetramos en las despensas llenas de baquicos néctares y
sazonadas frutas, y aunque complice de nuestras fechorias
jamas se las revelas a la vecindad".

Finalmente, para nosotros, algunas mujeres atenienses
(no todas tendrian la estructura psicolégica basica para
inclinarse a la bebida), llevadas por el hastio y el aburrimiento
de una vida sin perspectivas de actividades creativas o
interesantes, buscaron en el vino la evasion y el placer.

Evidentemente, a pesar de los 2.500 anos transcurridos
desde las comedias aristofanescas, vemos cdédmo la
problemdtica femenina de aquella época tiene puntos de
contacto con la de la actualidad {incluso nos animariamos a
decir que es basicamente la misma). Por supuesto, ello nos
demuestra el error de suponer que la antigiiedad es un pasado
totalmente alejado y ajeno a nuestra contemporaneidad.
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DE NAUFRAGOS Y BALLENAS®

M. Guadalupe Barandica de Yaya
Esther Rosenbaum de Driban

Puede resultar sorprendente para quien lea hoy los
Relatos Veridicos encontrar en un relato tantas aventuras,
seres extranos, fantasticos paises, poco creibles aun para el
mismo autor. Es posible que tal derroche de fantasia
consciente se explique si ubicamos la obra en su contexto
histérico-social. Luciano pertenece a una época, la helenistica,
cuyo espiritu refleja la sintesis del encuentro entre Oriente vy
Occidente y cuyo resultado serd una cultura ni griega ni
oriental.

La organizacién politica que caracterizaba y daba
sentido al hombre griego del siglo V, ya no existe. El hombre
no es el ciudadano de la polis, que ya no funciona, sino el
habitante de la gran ciudad, que "se acostumbra a vivir con
gentes de otras razas y culturas pero se siente solo e inseguro.
De ahi su acusado individualismo"'.

€s un mundo convulsionado por continuos
enfrentamientos politicos, étnicos, religiosos y filosoficos. Ante

Las citas en griego del presente trabajo se han tomado de la edicién The Loeb
Classical Library, Londres, 1927.
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esta situacion de caos y la ausencia de creencias profundas
surgen distintas propuestas por parte de las escuelas
filosoficas que atienden mas a lo etico que a lo puramente
especulativo; entre ellas es necesario mencionar el estoicismo,
el epicureismo y el cinismo.

En este tiempo y espacio se desarrolla el género de la
novela que se diferencia de los géneros griegos ‘clasicos’
porque "se trata de una literatura de evasion, de caracter
privado y apolitico. En efecto, se dirige a un publico muy
indefinido, pero de forma especial se refiere a un lector aislado
y le invita a una diversién privada, por su universo de ficcién"?.

Contribuye a su caracter de literatura de evasion la
seleccion de los temas como el amoroso y el de los viajes,
temas por demds adecuados para satisfacer la marcada
necesidad de evasidn de los lectores. Hay una busqueda de lo
maravilloso, la trama se aleja de lo realista para abordar toda
clase de azares, viajes, etc.

Dentro de la literatura de viajes que conocemos, la obra
mas notable es los Relatos Veridicos de Luciano.

En efecto, en el libro de Luciano abundan las aventuras
ubicadas en espacios ajenos a lo conocido: la Luna, la isla de
las lamparas, el mar helado, la isla Quesia, la isla de los
Bienaventurados. y hasta e! interior de wuna ballena.
Precisamente nuestro estudio se centrard en este Uultimo
episodio, que recrea dos motivos literarios de gran fortuna en
la literatura occidental: el del ndufrago y el del viaje en el
interior de la ballena.

El ndufrago de Luciano

Cuando los viajeros de Luciano abandonan los dominios
de Endimién (de los selenitas), visitan la ciudad de los
nubecuclillos, amerizan vy al tercer dia se deslizan en el interior
de una gran baliena. Alli se maravillan ante la visién de |a
inmensa cavidad, que contenia un mundo en miniatura: un
templo de Poseidon, bosques, extranos y singulares habitantes
atrapados, como ellos, en el interior del cetaceo. También
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encuentran a un anciano y a su hijo (Escintaro y Ciniras),
labradores de una parcela cercana a una fuente. Después de un
tiempo, el anciano, al modo griego, les pregunta sobre su
origen y les ofrece los dones de la hospitalidad en la casa que
habian construido éi y su hijo en el interior de la ballena y que
contaba con lechos de hojarasca (euviv 8¢ and Twv pUAAwv
moiogueba, R.V. Libro i, pardgrato 34).

Después de que los recién llegados refieren sus pasadas
aventuras, e! anciano relata su historia. Eran marinos
mercantes de origen chipriota. Se dirigian a ltalia hasta que,
sorprendidos por una tormenta, fueron tragados por la ballena.

Escintaro nos resuita un personaje muy familiar porque
en él confluyen todos los ndufragos de la historia literaria,
especialmente Robinson Crusoe.

Veamos algunos aspectos del naufrago robinsoniano
presentes en este lejano antecesor:

. arribo a una is/a: todos los ndufragos comparten una
‘prision’ (deauwrnpiov) comun. Llegan a ‘ese lugar’ por accion
de fuerzas externas que los superan (Odisea, Canto V). Nunca
el aislamiento es voluntario. Se llega a ese lugar. no se lo
busca. La ‘isla’ también priva a los ndufragos de ia nocion de
la temporalidad. Er el caso de Escintaro, la ballena lo priva
también de la nocion de espacio por su condicion de errante:

€ moTe avaxavoi 1o kNTOS, Ewpwuev GAAOTE uEv Opn,
aAdore 8¢ povov rov olpavdv, nmoAAdxis € kai
vaoous: kai yap nobavouefa pepouévou aiTol 0féws
npos mav pépos TNs 6aAarrng:

(R.V. Libro |, pardgrafo 32)

(cada vez que la ballena abria 1a boca,
veiamos unas veces montanas, otras sélo el
cielo y con frecuencia también islas; y en
efecto asi comprendimos que marchaba
répidamente hacia todas las regicnes del m'ar.)
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. religiosidad: enfrentados con una situacion limite que
parece insuperable y salvados de una muerte inminente,
Escintaro y su hijo construyen un templo dedicado a Poseidon.
Esta religiosidad nacida de una profunda gratitud esta presente
también en Robinson quien relata:

"Apenas me vi en seguridad, levanté
los ojos al cielo, dando gracias a
Dios por haberme salvado la vida

en unas circunstancias en que ha-
cia algunos minutos no habia moti-

vo alguno para la esperanza"’.

paideia: al perder las réferenciaé externas |os
ndufragos se ven obligados a enfrentar las necesidades de
supervivencia y deben recurrir s6lo a sus propias fuerzas y a su
capacidad de adaptacion. Asi su estancia en la isla-ballena les
brinda la oportunidad de aprender; podriamos decir que se trata
de un 'laboratorio’ de aprendizaje inevitable.
Como eiemplo de esta paideia impuesta se puede
mencionar a Jonds, que sélo abandona la ballena cuando ha
aceptado cumplir con la voluntad divina.

el rescate: como Robinson, Escintaro abandona
finalmente esa "prisién enorme e infranqueable, donde vivian
en la molicie y sin trabas" (ev deopwrnpiw ueydAw kal GPpOKTW
TPUPWOI kal AcAuuévorg. R. V. libro |, paragrafo 39).

El ‘rescate’ es organizado por el ‘viajero’ Luciano. A
diferencia de otros prisioneros de ballenas como Jondas, pof
ejemplo, ellos deben destruirla para poder recuperar la libertad.-
La descripcion de los procedimientos para la destruccion es
minuciosa y cruel para nuestra mentalidad (cf. Odiseo vy el
Ciclope), aunque para el lector del siglo Il haya podido resultaf
hasta comica:



pEV mpwrov €50fev nuiv Siopofaar kara Tov Sefiov
Toixov amodépava,...
TOU pév oplyuaro§ émavadueda, Tnv 6é
UAnv kaboar Siéyvwuev: .
ap&Guevor olv and Twv
oupaiwv éxaiouev, kai Nuépag pév énra Kai ioas
VOKTaS avaiobhTws eixe Tol kaduaros, oyson &¢
Kal évarn guvieuev auToU voooUvVTOS: ...
Sekarn 8¢ kal EvSexarn réAeov ameve-
KpoUTO KaI SUOWGSES NV T7) SWEEKATH 8¢ LoAIS
Evevonoauev ws, € Ui TiC xavovros auTol uno-
oTnpifeiev Tous youious, ware unkér ouykAeioa,
KIVEUVEUOOUEV KATAKAEIOBEVTES €V VEKPW QUTW
amoAéabui. ...
Tn 8¢ €Emouon 10 pév NN ETeBVKEI.
(R.V. Libro Il, paragrafo 1)

(Primero decidimos horadarla por el costado derecho
y huir... pusimos fin a la perforacién y decidimos
incendiar el bosque... Comenzamos, pues, a prender
fuego a partir de la cola y durante siete dias e iguales
noches estuvo impasible al calor, mas al octavo y
noveno nos dimos cuenta de que se hallaba enferma...
Entre el décimo y el undécimo inicié su agonia Yy
comenzd a oler mal. Al duodécimo comprendimos con
pena que, si alguien no apuntalaba sus dientes cuando
abria la boca, correriamos el peligro de perecer
aprisionados en su propio cadaver... Al dia siguiente
ya habia muerto.)

El rescate es complementario de la paidera. Sdlo

volviendo a la vida comunitaria es apreciable el aprendizaje
logrado en la soledad.

A pesar de lo conmovedora que resulta la descripciéon

de toda huida en general, el episodio de Escintaro carece de
patetismo, que se podria explicar por:
. la intencién de Luciano no es conmover sino divertir.
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. en el momento en que Escintaro hace su relato ya lleva
veintisiete anos de cautiverio: érn &€ éomv Auiv  TAS
Karanooews Taura €nra kai €ixoor. (R. V. Libro |, pardgrafo 34).

Las voces en el relato

La narracién del anciano constituye un cambio en el
relato. Otra voz se suma a la del narrador basico y modifica el
ritmo de la historia, que parece detenerse en un paisaje idilico.
Estos hombres que viven de lo que la 'naturaleza’ prédiga de
la ballena les ofrece, pasan sus vidas en un clima de bucélico
recreo. De marinos se han convertido en labradores
paraddjicamente en un ambiente marino. Cultivan hortalizas,
cazan aves, pescan y hasta se banan en la laguna, ante la total
indiferencia del ser que los contiene (Adyava uév knmedovreg,
opvea OS¢ Onpedouev kai &wvras ix00s aypebouev évlBa Kai
Aoubueba, omérav émlBuunowpev. R.V. Libro |, pardgrafo 34).

Este es un tipico ejemplo de relato intercalado, a la
manera de aquellos a los que nos tiene acostumbrado Homero
(Odisea, Cantos IX-XIil).

Recurrir a la inclusion de un relato intercalado, en este
caso heterodiegético?, es un modo de enriquecer el colorido de
la narracién y confirmar la maestria de Luciano. Al utilizar por
Unica vez este recurso ademas garantiza su recuerdo en todos
los lectores.

Considerando que lo que unifica los Relatos Veridicos
es la voz de quien narra, podria ser riesgoso incluir a otro
narrador, pues esta insercién quizd llegaria a fracturar esa
precaria unidad. Sin embargo dos factores neutralizan el
posible quiebre: la extensién del relato del viejo Escintaro y la
dimension de la ballena, inversamente proporcionales. El breve
relato queda también prisionero del voluminoso animal.

El relato de Escintaro, como dijimos, es el unico
intercalado en los Re/atos Veridicos. Los otros encuentros con
nuevos personajes, que exigen una breve referencia a su
historia personal, nos llegan por la voz del narrador viajero
(encuentro con Endimion, Libro I, paragrafo 11; con Homero,
Libro Il, paragrafo 20, etc.). '



¢ Qué intencién tuvo Luciano al incluir este episodio de
la ballena y el relato intercalado de que hablamos?

No es casual que esta historia transcurra en el mar,
simbolo de la vida, principio y fin de la existencia humana. Al
recorrer esa estéril llanura sin rumbo fijo, encerrado en el
vientre de una ballena, Escintaro es el arquetipo del hombre de
su tiempo, que vive para si, aislado y sin objetivos, encerrado
en la actitud vital estoica del 'bastate a ti mismo’.

Podriamos decir que Escintaro practica el estoicismo y
comparte curiosamente con Zendn, el famoso maestro de esta
escuela, su condicion de marino dedicado al comercio, fenicio,
que naufraga y llega a Atenas arruinado.

De alguna manera el episodio de Escintaro representa
el aislamiento del hombre del siglo |l. Escintaro es en este
sentido todos los hombres desamparados, que deben valerse
de si mismos para sobrevivir y sélo confiar en sus propias
fuerzas, ser individuos sin el apoyo nutricio de la polis.

Deciamos que la paideia nacida del aislamiento en la
ballena necesitaba plasmarse en la vida comunitaria. Por ello
se justifica el ‘rescate’. Sin embargo, los viajeros jamas
regresan a su tierra, el periplo queda trunco por obra de esa
gran ‘broma final’ de Luciano, que deja inconcluso los Relatos
Veridicos (ra &€ énmi 1 yns €v rais €8n¢ BiBAois Sinyfioouar. .
R.V. Libro Il, paragrafo 47).

Prevalece el quedarse en si mismo, el individualismo, el
apego a la etapa de la vida en la ballena, pues no hay
comunidad donde sembrar lo aprendido; y esto también
también es signo de la época. Como dice Garcia Gual®:

"Esas islas felices, los paraisos perdidos,
son un tema grato a estos fildésofos cansa-
dos de una civilizacién, que no creen posi-
ble salvar, y en la que no quieren alienar-
se. Prefieren un mito robinsoniano y una
fantasia poco comprometedora para con-
trastar con la realidad"”.
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ENSENANZA DE LA LENGUA GRIEGA: EJERCITACION
Y DESARROLLO DE HABILIDADES INTELECTUALES

Elbia Haydée Difabio de Raimondo

La ensefanza de las lenguas clasicas debe combinar estra-
tegias modernas y no tan actuales, si dichas técnicas son posi-
tivas a la hora de los aprendizajes. La mecanica y memoriza-
cién que supone, por ejemplo, la declinacion de palabras o
construcciones aisladas, puede ser un paso inicial, de fijacion,
pero sera mas completa la actividad si abordamos tareas que
promuevan el aprovechamiento al maximo de capacidades
progresivamente complejas, desde la atencion a la creatividad.

Entre las limitaciones de los métodos de ensenanza tra-
dicionales se citan, entre otras, la practica de habilidades frag-
mentadas y la falta de seguimiento, de transferencia y mante-
nimiento de las habilidades entrenadas. Urge, con articulacio-
nes concretas, el trabajo en equipo no sélo en una catedra sino
con sus correlativas, tanto en latin como en griego. Después
podremos relacionarlo con otras asignaturas.

Por otra parte, en la investigacion empirica contemporanea
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de los factores del rendimiento académico, en la dltima década
y sobre todo en los Estados Unidos, una variable que ha co-
brado importancia es el tiempo dedicado a los trabajos esco-
lares ("time on task"). Implica el reconocimiento de una varia-
ble ‘clasica’, olvidada por previos enfoques de corte forma-
lista'.

En este sentido, la ejercitacién de les contenidos lingdis-
ticos en actividades individuales cobra especial importancia en
la medida en que la tarea cumpla con algunas condiciones:

- que implique un trabajo intelectual estimulante, un desafio al
intelecto, y no la mera repeticidon o aplicaciéon mas o menos
mecanica;

v

)

graduada en complejidad creciente en el contenido y/o en las
habilidades implicadas; .

integradora de habilidades previas en la jerarquia;

- en correspondencia con el ritmo, las necesidades y/o
intereses de cada alumno;

- que promueva la advertencia metacognitiva’? de su/s obje-
tivo/s, desarrollo y nivel personal de logro; en términos fami-
liares, que luego del esfuerzo realizado, el alumno se sienta
satisfecho consigo mismo;

- participativa, es decir que a través de la interaccion facilite la
confrontaciéon, coordinacién, y/o toma de conciencia de la/s
alternativa/s y caminos criticos para resolver las situaciones
problematicas.

La importancia de una ejercitacion que respete estas con-
diciones basicas obedece al papel ‘catalizador’ de los objetivos
y contenidos educacionales en el area lingulistica. Opera de una
manera analoga a la evaluacion del proceso de ensenanza-
aprendizaje. Como sefala Arturo de la Orden® es un hecho que
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la evaluacion produce una especie de ‘seleccidn natural’ de los
objetivos educacionales porque el alumno fija los aspectos,
contenidos o conductas que son positivamente evaluados y de-
secha o desestima los logros que no son objeto de evaluacion.

El énfasis contemporaneo de la psicologia cognitiva en el
aprendizaje escolar ha dado lugar a programas para mejorar las
habilidades de pensamiento, desde una diversidad de enfoques
teodricos. Entre ellos, a la manera de una clasificacion de objeti-
vos educacionales, Marzano* identifica "dimensiones" del pen-
samiento® que le sirven de base para planificar el curriculo.
Hemos adoptado y adecuado su categorizacién de las habilida-
des intelectuales®, que define como "microprocesos" esencia-
les para el funcionamiento de las otras operaciones intelectua-
les porque son medios o instrumentos para alcanzar las dimen-
siones orientadas hacia las metas. Por ej.: la sintesis no debe
ser un fin en si misma, sino un medio para conceptualizar,
comprender, etc.

Una cuestion muy debatida en los planteos sobre el desa-
rrollo intelectual es si éste debe promoverse como un conjunto
simple de habilidades generales, transferibles, en actividades
ad hoc independienties de las disciplinas, o incorporandolo en
el curriculo académico a propésito de una disciplina especifi-
ca’. Esta segunda posicion es la que prima en los intentos su-
peradores del formalismo-funcionalismo, porque se entiende
que pensar es siempre pensar sobre algo y algo particularizado.
Luego, aunque reconocemos la existencia y educabilidad de
habilidades generales del pensamiento, el intelecto debe ejerci-
tarse dentro de las normas epistemolégicas de un ambito del
saber y a propdsito de un contenido valioso.

Una propuesta didactica

Los afos de ejercicio docente en la Jefatura de Lengua y
Cultura Griega |, para las carreras de Filosofia, Letras e Histo-
ria, que incluye también los talleres de traduccién, nps han per-
mitido reflexionar sobre la ejercitacién mas eficaz para lograr
con economia de esfuerzo y tiempo el maximo rendimiento.
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Esto ha provocado la elaboracion de sugerencias de activida-
des en los cuaderniilos practicos, en articulos de resultados de
propuestas previas® y la constante busqueda de lineamientos
v nuevas técnicas en las Ciencias de la Educacion para su
adaptacion en la ensenanza del griego clasico.

En el presente articulo la intencién es poner a considera-
cion de los docentes también preocupados en esta problema-
tica, la ejercitacion® en el drea linglistica, probada y retroali-
mentada en funcién de la categorizacién de las habilidades
intelectuales concebida por Marzano. No se nos escapa que
varias de dicha habilidades quedan comprendidas en un mismo
ejercicio, lo que obedece a la propuesta de actividades integra-
doras de las habilidades previas en la jerarquia, y por lo tanto
a fin de sistematizar esta presentacion se ubica dicha tarea
bajo la habilidad superior o la predominante. Ademas, debemos
recordar que el contenido 'lingliistico de la primera catedra de
Griego -por sus objetivos/ contenidos, por un lado, y por la
edad/situacion de partida de los alumnos, por el otro- permite
y a la vez facilita el desarrollo privilegiado de algunas habili-
dades sobre otras. Finalmente, no se pretende un planteo ex-
haustivo sino aportar algunos elementos para que la ensefanza
de la lengua griega contribuya intencionalmente también al
desarrollo de las habilidades intelectuales transferibles sobre
todo en el drea humanistica.

Marzano identifica veintiuna habilidades intelectuales agru-
padas en ocho categorias:

I. De focalizacién para atender las partes seleccionadas de la
informacidn e ignorar otras. En palabras propias, ‘se concentra’
en aspectos elegidos, a los que podriamos llamar ‘figura’, y
relega a un ‘fondo’, proclive a volverse figura en cuanto sea
necesario, el resto del contenido:

1) Definicién de problemas: se refiere a la clarificaciéon de las
situaciones; conviene comenzar con la ensenanza de los
problemas bien estructurados para luego presentar los no
definidos o inestructurados.
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Presentar un texto. Cuando surge un problema en el
andlisis morfolégico y/o traduccion, el docente condu-
cird el didlogo para que de los mismos alumnos surja
la pregunta y la respuesta.

2) Establecimiento de metas: que otorgan direccién y sentido
al trabajo intelectual.

Comentar de manera breve el objetivo especifico de
una clase. Reflexionar, al término de la misma, sobre
el nivel del logro:

- Incorporar el vocabulario correspondiente a 3°
declinacién de asigméticos a partir del estudio
etimolégico y mitolégico.

Il. De busqueda de informacién a fin de reunir los datos o ele-
mentos necesarios para el procesamiento cognitivo; estos da-
tos pueden ya conocerse o requerir un esfuerzo de busqueda:

3) Observacion: es la focalizacién de la percepcion en un
fenémeno u objeto mediante uno o mas sentidos.

Es fundamental que el alumno advierta como una
percepcion deficiente, prejuiciada redunda negativamente
en el aprendizaje de una lengua cldsica. Son ejemplos sen-
cillos pero frecuentes: confusion de categorias gramatica-
les (leer un sustantivo como adjetivo o verbo) y fallas en
el uso del diccionario (buscar una palabra por una letra
inicial incorrecta, desatender a espiritus y acentos, olvidar
los aumentos temporales o de reduplicacion).

Tachar todas las consonantes mudas o dentales:

r=AezZKOzITX{Apbnvd
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Escribir los cinco primeros adverbios que aparezcan

bajo la » en el diccionario, con sus principales
acepciones.

En un texto, encerrar en un circulo todas las palabras
que tienen preposicién a modo de prefijo.

Marcar las diferencias entre las dos araciones siguien-
tes:

'O Beos anortioer Thv ToU PaoiAéws araobaliav
o yap ﬁaa//la‘/g sivnv maparAiver.

"0 O¢os anorier ThS ,B’aa/Ae/ag uUBpiv- r)de olv
Oinnv mapaxéxArxev.

Encerrar en circuwlos la letra a privativa y subrayar la
letra a intensiva:

adikia - aképalos - GAoxos - aitia - avouia - Gpern
arevig ...

(Ofrecer también términos con a en la raiz.)
Observar la siguiente construccion:

auTol ToU €punvéws - ToU Epunvéws aurod.
Formar una idéntica con. éxe€ivo - €nog.

4) Formulacion de preguntas: un buen cuestionario focaliza la

atencidén en la informacién importante y conduce a generar
nueva informacion.

Sobre la base de la lectura de distintas fuentes (dic-
cionarios, gramaticas, apuntes de catedra), elaborar un
cuestionario del contenido que se juzga imprescindible
para una sintesis comprehensiva del tema. Formulario
en clase. (En la confrontacion de los cuestionarios, se-
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leccionar las preguntas mas interesantes para su pos-
terior archivo. Aqui se ejercitan también las habilidades
de analisis y evaluacion.)

Il. De memorizacion para la adquisicion mnémica y el recuerdo
de la informacion:

5) Conservacion en la memoria a largo plazo que implica dos
estrategias basicas: repeticion y elaboracion de mnemotec-

nias.

El primer tema de nuestro programa (alfabeto) puede
ser ejercitado de multiples formas:

Completar:
a 6 (¢ = v o T Yy
Escribir las doce ultimas letras del alfabeto.

Escribir el alfabeto desde la primera vocal siempre
breve a la sequnda vocal siempre breve.

Ordenar el alfabeto movil.

Incorporar letras o letras faltantes, sin haber dejado
espacios.

Escribir la primera parte en letra minuscula y la
segunda en letra mayuscula.

Alternar una letra minuscula y otra mayuscula.
Adjuntar a la tipografia dada la otra correspondiente.

6) Recuerdo, ya sea como evocacion 0 reconocimiento, que
implica sobre todo dos estrategias cognoscitivas: activa-
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~ cién del conocimiento y bdsqueda activa (recuperacion)
cuando los esfuerzos iniciales para el recuerdo han fracasa-
do; esta Gltima supone atender a otros atributos (temporal,
espacial, en el modo de presentaciéon) como ayuda para en-
contrar la informacidén que se quiere evocar.

Escribir en griego los siguientes cultismos (las vocales
subrayadas son largas):
analogia - hipérbole - idioma - retorico

Formar la palabra a partir del orden numérico de cada
letra:
12° + 1° + 8+ 72+ 18° + 9° + 187 =[]

Escribir la palabra griega que significa:
- vida: « - dios:
- muerte: - ser humano.

Indicar qué significa y dar los antonimos:
povo@Baliuos - avadvopar - brepninTw

En el siguiente listado de dioses, subrayar los nombres
correspondientes a la 3? declinacion:

"Abnva - "AnbAAovos - TApns - T Apréuida - TAppodiTn
- QArovooou - Dibs - "Epuns - “Hpa - NAourwv -
Mooeidwva

Subrayar cada par de términos que respeten la cons-
truccion dat. pl. -gen. sing.:

vouor avlpwimou - nyeudor noAewv -
auaprinuaoiv €6vous - BéAeorv " Apréudos -
dofais yépovrog -



IV. De organizacién para disponer la informacién de un modo
mas efectivo:

7)

Comparacioén: identificar similitudes y diferencias entre dos
o mas entidades. La estrategia cognoscitiva para la
comparacién implica cuatro pasos: identificacién de los
atributos sobresalientes por comparar, reordenamiento de
los mis-mos para que queden enfrentados, asignacién del
caracter -similar o diferente- y verbalizaciéon generalizada
(ej.: ambos A y B tienen el mismo... pero mientras que A
es ..., B es ...). Segun Raths'®: "Se recomienda que el
docente extraiga primero las semejanzas, ya que parece
haber ten-dencia a concentrarse en las diferencias”.

Es una de las operaciones mads utiles y factibles de
llevar a la préctica. En lengua admiten comparaciones los
tres campos, por separado o integradamente:

- semantico: matices [por ef., entre wuubds y wuxrn,
nérpov y nérpn), grupos sémicos, polisemia, aspecto
verbal;

- morfolégico: persona, numero, tiempo, voz en flexio-
nes verbales; verbos deponentes medios y pasivos;
declinaciones, género, numero y caso en flexion nomi-
nal sustantiva y adjetiva, aspecto y clases de adjeti-
vos;

- sintdctico: complementos circunstanciales; comple-
mento agente y de causa eficiente; coordinacion y su-
bordinacion; distintas clases de proposiciones, por €.,
condicionales...

Pueden compararse palabras aisladas en parejas, trios
o series, construcciones, oraciones, parrafos, el alfabeto
griego en sus dos tipografias, el alfabeto griego con el
latino, inclusive dos traducciones y dos comparaciones.
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Acentuacion y espiritu son también temas posibles, igual
que dialectos, estilos, metros ritmicos.

La ejercitacion es variadisima. A modo de ejemplos
rapidos, proponemos:

Indicar qué tienen en comudn los sustantivos de esta
serie:

uulous - unbvoiav - aAAnyopiav - napaBoAds
Declinar y comparar:

70 0pOS - 0 OPOS - O OpOS

0 €A€og - TO €Aeog

n Bepaneia - 10 Bepanevua

TO UVALA - TO UVNUEIOV - 1) PVAn

Indicar semejanzas y diferencias en cada serie:

aAyear - aAynuart - akyndovi - aAynoeor
naéng - mabnuaros - naGoug

Distinguir semanticamente entre:

EmMOTAUN - TEXVN - PPWVNOIS
"Avaynn - Aixn - Moipa

Comparar los dos versos homéricos de la lliada X VI,
733 y 755: /En qué se parecen y en Qqué S€
diferencian? ; Sonmas significativas las diferencias qué
las semejanzas? ;Si? ;No? ;Por qué?

NarpoxAos & érepwbev aw' inmwv aAro xauade.
“Exrwp & al@’ érepwbev ay’ innwv dAto xauadle.

Debe dosificarse, desde diferencias y semejanzas ob-
vias, a mas sutiles. Mientras mas destreza se adquiera e’
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2)

esta operacion, més profundos seran los juicios posterio-
res. Dejar que Jos alumnos razonen grupalmente y que
luego seleccionen y ordenen todos los datos, omitiendo los
mas repetidos, completando los incompletos, precisando
los ambiguos, separando los juicios compuestos. Pueden
listar diferencias y semejanzas, en columnas paralelas para
analizar cuales son mas significativas y fundamentar las
conclusiones.

Clasificacion: agrupamiento de los items en categorias en
funcion de uno o mias atributos; debe hacerse desde un
mismo criterio, las clases debzn ser mutuamente exclu-
yentes y tomadas colectivamente deben corresponder al

todo. Para algunos autores, es una extensiéon de la compa-
racion.

Hay dos modos principales: o bien aplicar criterios
aceptados o bien crear sistemas nuevos, tanto el docente
como el estudiante. Es interesante que el alumno encuen-
tre por si mismo el/los criterio/s, con su correspondiente
justiticacion. Comprendera asi que las clases son modifica-
bles, segun la calidad y cantidad de informacién que se
vaya incorporando, pero es funcional solo un principio u
Optica por vez. Cada reagrupacion facilitard ademas la asi-
milacion del contenido y el hecho de crear nuevas formas
promovera la inventiva y el orden.

Enunciar y clasificar segun los subgrupos de la 1°
declinacion:

anopi_, apx_, ndov_, i6€_, povo_, oopi_, tpom_, xaAa{_

Colocar sobre cada columna de palabras el vocablo
que las incluya:

oBoAog Aeunog
opaxun uéAag
TGAavrov €oUBpo¢
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(Pueden darse los sistemas sémicos mezclados para
realizar previamente la tarea de distinguirlos.)

Leer la siguiente familia de palabras e identificar cate-
goria gramatical. En caso de sustantivos, clasificar se-
gun declinacion:

paivw - paaois - wavepods, a, ov - empavia - pavraoua -
wavraoia - Srapavig, és - wavralw - npowadis - Yaoua
- paouarwsons, €S - PavracioRARITWS. ..

Especificar cudl es el todo, cuales las partes y cual el
=criterio de clasificacion: .

owua - owlaAués - xewadn - pis - olg

WPEUEIS - puyn - PUYDS - YeTyw - Peuy_ - Yuyade - pay_

Clasificar las flexiones verbales segun el siguiente
codigo:

*  verbo simple **  verbo compuesto

@ tiempo primario @@ tiempo secundario
~ singular ~ ~ plural
# voz activa ## voz media

### voz pasiva
aumento temporal ~*  aumento sildabico
*** aumento de reduplicacién

(Las formas verbales pueden darse aisladas o extraerse
previamente de un texto.)

Ordenar de mayor a menor extension los conceptos
superiores e inferiores:

consonante - sigmaticos - diptongo y grado cero -
labial - oxitonos - vocal suave - asigmaticos - -- neutros
- diptongos sin alternancia vocal - - gutural - tercera
declinacion - paroxitonos - dental - vocal.
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(Se puede representar:

N oxitonos

dental
“paroxitonos

e

Y consonante

7
L 4 .
sigmdticos -3 diptongo

// \ vocal
3* asigmadéticos
Decl. /

neutros

/

O bien:

3°.
!
— Jr \

sigmdticos asigmaticos neutros

consonante diptongo vocal

|
|

g
dental

/

oxitonos paroxitonos)

En el esquema siguiente las letras designan los con-
ceptos de flexion nominal, colocados en orden de ex-
tension decreciente. Reemplazar las letras por cual-
quier concepto que responda a las mismas condiciones
légicas:

€ 1 € 2 (] (2

(Se puede complefizar incluyendo mas llaves.)
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9) Ordenamiento: secuencia de las entidades de acuerdo con

un criterio (alfabético, segun casos, orden de paradigma,
etc.).

En una lista parcialmente ordenada, tachar los voca-
blos que no respeten el orden alfabético.

Ordenar y traducir la siguiente declinacion segun la

referencia adoptada por la cdtedra (1. nominativo, 2.
genitivo; 3. dativo; 4. acusativo, 5. vocativo):

Ordenar paradigmas.

Ordenar las palabras para formar una oracion y tra-
ducir.

aei  €is - ol - Adyous - naAd - opéyouaiv - wai -
"EAAnvinoi - T4 - TOOS - mavrwy -

(Observacion: suavizar acentos cuando sea necesario.)

Ordenar cuatro oraciones de un texto narrativo. (Se ha
trabajado especialmente con fabulas de Esopo.)

10) Representacion en la cual se cambia el lenguaje de presen-
tacion de la informacion (a visual, verbal o simbdlico). Se

puede elaborar un grafico, una cadena de datos, una red
conceptual, un mapa cognitivo.

Identificar donde aparece en el texto griego la oracion
leida por el docente o por un alumno.
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Ante un texto en griego, reconocer cudl es la oracion
traducida oralmente por el profesor o por un alumno.

Sobre la base de distintas fuentes de informacion, es-
pecialmente gramaticas, concebir un mapa conceptual
sobre participio voz activa.

Preparar un gréfico sobre dativos singulares 'y plurales
de las tres declinaciones.

Buscar la oracién que mejor describa la situacion pre-
sentada por la fotografia:

"Emi moAAois tis "EAAGSos Opeor iepa wal Bwuoi nai
ayaAuara Oewv noav.

"Ev 1w NapBevwvi éor 10 ayarua TAS “ABnvag
EAépavros nai xpuood.

"Ev tw xaAw iepw ths Naidados "Abnvag ispubévri
papudpw, ai 0THAdi €ior Awpirai.

(En una tarea mas sencilla, se pueden presentar
palabras aisladas o construcciones.)

V. De andlisis para clarificar la informacién existente a través
del examen de parte y relaciones; implica ‘'mirar adentro’ nara
identificar y distinguir componentes, atributos, razones, su-
puestos. Tres son las habilidades intelectuales basicas:

11)Identificacion de atributos y componentes: es la determina-
cién de las caracteristicas o partes del todo.
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Extraer de un texto en griego los vocablos helénicos
que se incluyen en los siguientes términos castellanos:
partenogénesis, despdtico, talasocracia, zoantropia,
uranografia, ictiologia, hilobios, profilaxis, etc.

Relacionar con flechas las palabras equivalentes de
procedencia griega y latina:

policromo cientifico
ocular subcutaneo
epistémico multicolor
hipodérmico oftalmico

(Se enriquece el ejercicio solicitando la transcripcion de
los términos griegos de donde derivan.)

En la siguiente familia de palabras, identificar la raiz e
inferir su significado:

MILVNORW - PVAOIS - UVAEN - uvnuinog,n,0v - avauvnorg
auvnaoria - auvnoia - QuUvAPWY ...

Marcar con una cruz cada rasgo que corresponde a las
palabras dadas:

Género | Numero Casos
Palabras| M _F N S P GD| N Ac. V
separ.| 2“[ 3°

Beé
BiBAia
Adyou
vOoOooI§

BiBAo:
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Formar las flexiones verbales con las siguientes partes:
aumento sildbico + Aouv + vocal de unién + des. 2°
plural (observar que no se establece si es desinencia
de tiempo primario o secundario porque el estudiante
debe inferirlo segun la indicacion de aumento).

Completar los guiones de manera tal que se forme la
flexién verbal correspondiente a cada traduccion:

6npev - - -: seran cazados
- - ureu -: habia sido plantado/habia plantado para si.

Agregar la mayor cantidad posible de alomorfos a
vocablos griegos [simples]. Usar diccionario. Presentar
un efemplo en cada categoria gramatical -de ser posi-
ble- para evitar repeticiones innecesarias 0 forzadas:

xpiw lxpioua - xpioréov - xpioTiavi{w - xpiariaviouos -
xpioriavos - Emxpiw - €mixpiaros - XpioTog -
xaraxpioua...|

12) ldentificacion de relaciones y patrones: es el reconoci-

miento de las maneras en que se articulan atributos vy
componentes.

La relacién puede ser causal, jerarquica, temporal,
espacial, correlacional, metaférica, condicionante-condi-
cionado, concepto-ejemplo, etc.

Se debe ayudar al alumno a descubrir las claves
lingUisticas que muestran las relaciones de: tiempo faccidon
consiguiente -'luego’-; accion anterior -'previamente’-,
'hasta ahora’-; secuencia temporal -'primero’, ‘segundo’,
'para empezar’-); causa (directa -'por’; resultado -'luego’,
‘en consecuencia’; razon -‘porque’, '‘por el hecho de’;
inferencia -'entonces’, ‘'en este caso’; condicién -'si ... en-
tonces’, ‘asumiendo que’, ‘cuando... entonces’-); adicidon
(igualdad o semejanza -'ejemplo’, ‘'no solo... sino también’,
‘mds aun’, ‘como’-; reafirmacion -'claro es’, 'de hecho’,
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‘esto es’-; ejemplo -'por ej.’, ‘otro ejemplo podria ser’;
conciusién -'luego’, 'en consecuencia’, ‘en suma’/; con-
traste (antitesis -'por el contrario’, ‘en cambio’, ‘por otro
lado’-; alternativa -'mas que’-; comparacién -'como’,’en
comparacion con’-; concesidn -'sin embargo’, ‘de todos
modos’, ‘aunque’); referencia (personal -'él’, 'yo’, 'mi’, ‘el
cual’, ‘quien’-; de /a idea total -'esto’, 'aquello’-; de /a circ-
unstancia -'cuando’, ‘donde’).

Propio de ia lengua griega es la utilizacion de conec-
tores que pueden ser puntualmente considerados y pruden-
temente traducidos u obviados.

Derivar el adjetivo de 1° clase de cada sustantivo
dado, aplicando los sufijos:

- IMOg - Io0v
apuovia— avayxn—
Bewpia— avdépeia—

Traducir una palabra por el cotexto:

AEunra unAa. manzana, en general fruta
"Opuw unAov
EpUOPa unia. res menor; oveja, cabra
uuiv widous yéveafar. sale; viene
“Efeam €feari
€is EAeyxov es posible

"Efeori mowunva €obierv unAa éws €feorr mpo mediov
6npanevoag unia.

Reemplazar cada punto por la letra faltante:
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Néyouar. ol 0op.. NU.. .€puxévar mpdS T.. APETA..
(En ls puesta en comun de los resultados, se manifies-
tan las posibilidades de los casos y los tiempos.)

En los siguientes versos de la lliada, XVI, subrayar las
particulas oracionales y proponer 2 6 3 traducciones al
respecto:

(750) "H pa xai év Tpweoor »uBioTipes Eaoiv.

(780) nai 161€ 61 p° Unép aioav " Axaiol pépTepor
noav.

(810) »ai yap 81 1O7€ pwrag é€ixoor fHoev ap’
innwv.

Indicar la causa de las siguientes afirmaciones:

..........................................................................

13) Identificacion de ideas principales: constituye un caso
especial de la habilidad anterior; es necesario reconocer la
estructura del parrafo (ej.: problema-soluciéon, comparacion
-contraste, secuencial o temporal, etc.). Algunas estra-
tegias cognoscitivas utiles son: la elaboraciéon del mapa
cognitivo (al que hicimos referencia en la representacion)
y la formulacion de preguntas.

Elaborar un cuadro analitico que compare participio
predicativo, apositivo y subjetivo, a partir de diversas
fuentes de consulta bibliogréfica.

14) ldentificacién de errores: es el reconocimiento de fallas

conceptuales, de procedimiento y/o de traduccidn, buscan-
do sus causas para corregirlas si fuera posible.
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Responder: ;Qué principio/s morfoldgico/s se ha/n
omitido en la formulacion de las siguientes flexiones
verbales en 22 persona singular?

neEPOSEUES - EmMPOUAEUTaTo - xaTaeAulns - ouAéAeyeg -
oTPATEUNKELS. ..

Crear una serie de cinco elementos sobre flexiones ver-
bales de voz media-pasiva con un elemento distractor.
(En el didlogo grupal, corresponde al resto la tarea de
descubrir y fundamentar qué elemento no pertenece a
la serie.)

V1. De generacion de ideas, informacidén o nuevos significados;
es esencialmente constructiva porque, al relacionar las nuevas
ideas con el conocimiento previo, se elabora una organizacion
coherente (esquema):

15) Inferencia, consiste en ir mas alld de la informacién dis-
ponible para elaborar afirmaciones verdaderas o al menos

razonablemente ciertas; puede ser analdgica, inductiva o
deductiva.

Completar estas relaciones:

3?2 declinacion = 2? declinacidn
owpart
ayopegouor (v) = nAnGeuxa
nyopeve (v)

Leer y completar la relacion entre cada pareja o serie:

avaywn < Avaywn; arn - "ATn; 8inn - Dinn; pvnuoolvi
- Mvnuoodvn; poipa - Moipa - wpar - " Qpar.

.TO aiTiov - aiT10§; 100§ - TO i00V; GAoS - 1O BAOV;
avayxaios - 10 avayraiov

VOUS - VOW - €v vOw Exelv
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. aya@ov i) waxév - fj TO ayafov i1 10 waxév - f rayaba
nra xaxa
.Bavarovée - eis 6avarov

Escribir sobre la linea de puntos /as letras de la serie
que siguen:

yé ., nl , Ay om, ........ Voeerennnn

Interpretar el siguiente grafico sobre comportamiento
de paroxitonos:

f J

s -pl

Crear un grdfico sobre proparoxitonos. Un resultado de
los alumnos:

Inferir el significado de las preposiciones a partir del
esquema’’:

n
(7
Y é f%dvu’ GV
o
¥ g,

&
S ,
<> —
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Indicar la letra que corresponda a cada acepcion,
infiriendo por el cotexto:

a. manzana, en general fruta

unAov
p. res menor, oveja, cabra

“Ews 0 mownv €fnrer unAov év Sévépw , unAov mapa
1)V 080V €0Bie Borauia.

Deducir el significado de cada enunciado a partir de su
disposicion espacial:

- 0d€ - Née -T10d¢
- oUrog - aiTn - ToUTO
- EXEIVOS -1 - 0

[Observacion: es de destacar que los alumnos todavia
no conocen la categoria gramatical ni la traduccion de
cada palabra.]

Establecer qué palabras se vinculan con la imagen y
explicar dichas relaciones.

- - o =g

ayaAua - ayaAuaroyAipog -

aywviferar - avépias - Bariw -

yupvos - 8ionos - EAépag - xavv -
réxvnua - ®esdias - yaAxous.

16) Prediccion, anticipacion de datos o de resultados de una
situacion:
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Una estrategia sencilla es que el alumno convierta titu-
los y subtitulos en preguntas a las que luego deberd res-
ponder. Tomar, por ejemplo, el programa y los apuntes
teoricos y formular tales interrogaciones. Esto puede trans-
formarse, ademas, en una efectiva revision del contenido i
bdasico.

Nos ha dado buen resultado iniciar la clase con la si-
guiente pregunta: ;Qué quieren saber del tema? (A medida
que surgen inquietudes y dudas, insistir: ;Qué mas quieren
saber?). En el curso del primer cuatrimestre de este ano,
un estudiante muy lucido me respondio. ;Qué necesito i
Saber de este tema? Hay otras reacciones mas picaras que
son anecdoticas.

Otra posibilidad es solicitar , antes de comenzar el te-
ma, como ejercitacion en clase o extraescolar, un listado b
de preguntas de un tema todavia no abordado. Después,
se responden con ayuda de fuentes de informacion, alum-
nos adelantados y el profesor. Conservar dichos listados
para su enriquecimiento posterior. Por ejemplo:

Cuestionario sobre neutros de 3? declinacion de los alum-
nos de Filosofia de 1993:

¢Hay subgrupos? ¢Cuadntos hay? ;Cudl es e/l mas ‘impor-
tante’? ;Cual es el mas dificil? ; Con qué declinacién, si no
hay articulos, pueden confundirse? ;En qué subgrupo hay
mas vocabulario? ;Qué léxico basico conviene recordar?
¢Hay un denominador comun en las desinencias de los gru-
pos? ¢ Tienen alfa [desinencial] también en plural? ;Sigue
siendo breve? ;El comportamiento del acento [ortografico]
es igual a lo conocido?

17) Elaboracion: es el agregado de explicaciones, detalles, i
ejemplos u otra informacion relevante a partir del conoci-
miento previo, a fin de mejorar la comprensién o producir
nuevos significados. :

83



La afirmacién ‘el verbo €iyi es defectivo e irregular, co-
mo en la mayoria de las lenguas’ puede activar elabora-
ciones mentales (‘el hablante inglés poco experto no ad-
vierte la incorreccion de ‘soy enferma por estoy enferma’
o ‘no tengo claro el significado de la palabra defectivo’)
que pueden anadir sentido a la nueva informacion y relacio-
narla con el conocimiento existente. En los ejemplos cita-
dos, /a 1? elaboracion muestra el caso en el que se cumple
la afirmacion presentada, la 2° es una elaboracién meta-
cognitiva que indica una laguna en el vocabulario.

Elaborar en castellano un texto con términos proceden-
tes de una misma raiz griega.

[Posible resultado: A causa de varios problemas (entre
otros, su metabolismo deteriorado, una bala accidental
que afecto una embolia anterior), murié e/ famoso dis-
cobolo, apodado el Diablo, en el peribolo de un boliche.
Todo un simbolo, manejo también con destreza la ba-
llesta. A falta de dbolos que lleven su imagen, su nom-
bre servira de marca a un nuevo balén.]

Ejemplificar en griego el siguiente concepto: actividad
mental:

MEV - pv - pav - yavr - pab.

En la siguiente palabra, reemplazar una letra por vez
para formar una cadena de nuevos vocablos. Verificar
su existencia en el diccionario:

00As —(xoAos — nbAos - dbAos — noAos - naog —
6adAog —» naAos —» naAws...]

(En cuanto a las tildes, obviamente es mas facil si se
excluye la necesidad de coincidencia.)



Traducir y luego en griego modificar parcialmente el
contenido de los fragmentos 24 y 110 de Heraclito de
modo libre, segun su postura filosofica -0 creencias-.
Fundamentar en castellano el pensamiento resultante:

"Apnuparous Beol Tiuwaor xai avBpwno.
"Avlpwrois yiveoBar oxooa BéAouorv oux Queivov.
(En estos ejercicios de produccion parcial, el alumno
modifica, preferentemente reemplazando y/o amplian-
do, palabras o construcciones. No se trata de ser irre-
verente hacia el texto filoséfico, sino tomar posicion,
‘actualizar’ a hechos contemporaneos -por €j.. la pro-
blemdatica de la justicia- y ejercitar el vocabulario con
su correspondiente morfologia.)

Puede trabajarse también con maximas:

Kpiver pidous 0 #aipos ws xpuaodv 1o nup.
[Posible resultado: Kpiver avBpwnous 10 ndbos ws
XpUOOV 1O up/

Elaborar un poliptoto con términos a eleccion de una
familia:

[Posible resultado: QU0» €orr nmapafoAn - €v raig
BapAiapiorv ta Batia BéAeua ws BoAidas faAAouarv.]

VIl. De integracion: mientras que las habilidades de analisis
implican la distincion entre elementos, las de integracion lievan
a reunir las partes relevantes o aspectos de una composicion,

principio, solucién.

18) Sintesis: es una combinacion eficiente de la informacion en
una afirmacion coherente; supone al menos tres activida-
des cognoscitivas -condensacion de la informacion, selec-
cion de la parte importante y combinacion de las proposi-
ciones originales del texto-. Implica discernir, jerarquizar
ideas principales y secundarias, notas conceptuales esen-
ciales y accidentales.
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En temas como los nuestros, es interesante pedir que
sean los mismos alumnos quienes comiencen la clase con
una sintesis oral de lo aprendido en clase o clases anterio-
res. El cambio de emisor permitira que algunos alumnos
terminen de comprender el tema, en boca de sus pares aun
cuando el vocabulario no sea muy especializado y que
otros reflexionen sobre su modo de encararlo. No olvide-
mos ademas que estamos formando docentes ...

Inventar epigrafes en griego a modo de lema diario.

En relacion con voz media-pasiva, enumerar Ccinco
datos fundamentales para una traduccion fiel y rapida.
Comparar y analizar los listados.

Ordenar los conceptos de mayor a menor extension.
Representarios después en un cuadro sinoptico.

Reducir a palabras claves una oracion, un pdrrafo o un
texto en griego.

De una gramatica, extraer las tres afirmaciones cen-
trales sobre la ‘colocacion del adjetivo’.

19) Re-estructuracion: es la modificacion de la estructura del
conocimiento existente para incorporar nuevos CoNnoci-
mientos; requiere el desarrollo de la disposicion para ad-
vertir informacién contradictoria o inconsistente.

Incluir el comportamiento de los acentos de 3? decli-
nacion en el Cuadro de 1%y 2°.

Extraer de un texto en griego todos los sustantivos que
no sean los ya aprendidos de 1°y 2° declinacion, para
senalar sus diferencias morfologicas en relacion con
aquellos. (Ayudarlos con la presencia de articulos vy
adjetivos de 1° clase.)
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Completar el siguiente esquema mudo sobre ‘redupli-

cacion’:

Reduplicacion: ...................... i
1. Si el verbo comienza por Eforee
2. Si el verbo comienza por Efol e
3. S/ el verbo comienza por EJol e
4. Si el verbo es compuesto Bj.t e

Elaborar un organigrama sobre la funcion principal y
otras de cada caso:

CASOS
V) i ! ¥ V
Nominativo Genitivo Dativo Acusativo Vocativo
! i { b it i i
iNo’e/S[i NP Nom NPO
¥
en vez de
vocativo

V. De evaluacion para determinar la calidad y racionalidad de
la idea.

20) Establecimiento de criterios para elaborar del juicio, ya

seanobjetivos (ortografico, semantico, morfoldgico, sintac-
tico) como subjetivos (efectividad de la estrategia emplea-
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da, grado de logro de metas del aprendizaje; en este Gltimo
caso, se trata de i:na evaluacién metacognitiva).

Discuta la siguiente afirmacion: ‘El mas fdcil de los ca-
sos-numeros, genitivo plural, es el mas dificil’.

&n la siguiente serie, se subraya como ‘intrusa’ una

palabra por vez. Fundamente qué criterio justifica tal
exclusion:

a) Fopyw - "Eparw - Tepyixépas - KA€iw -
b) Fopyw - "Eparw - Tepyiybpag - KA€iw -
c) Topyw - “Eparw - Tepwixdpas - KAeiw -

21) Verificacion: es la confirmacién de la necesidad de una
idea a partir de los criterios de evaluacién; implica diferen-
tes procedimientos segun el drea de estudio (por ej.: en
lectura, puede llevar a revisar el texto).

£n el dltimo ejercicio presentado en 20), poner en co-
mun las fundamentaciones y elegir la méas completa y
solida. En caso de dudas, revisar las fuentes previa-
mente consultadas.

Un ejempio integrador: Ejercitacion de articulos'?

Cbjetivo: analizar las formas del articulo desde distintos crite-
rios para su répida identificacion y traduccién.

1. Completar:
. Las formas del articulo que empiezan con

llevan

tilde........
. Son procliticos ........cccc............. .
. El articulo no tiene €aso ..................................._
Fue en su origen un pronombre................ ... ,; por eso

.................
....................................



. Como en casteflano, .......... a una palabra, construccion

0 proposicion.

. S@ OMULE SICIMIPIC. e eeeeeaaaaann,
. Es una gran ayuda para la identificacion de los..............
. En total y Sin rePetir SON ...............ccccuueueeeevevvaaeanne...

2. Subrayar todos los articulos y analizarlos morfolégicamente:

. TWV ETEPOYEVWYV ®al un) U’ GAAnAa rerayuévwyv ETEpal Tw

€ider xai ai Siapopai, oiov {Wou xai EmoTAUNS:
(Aristoteles, Categorias. 3, 16y 77j

. Eimorwes 6¢& pera ras mpwras ougias uéva rwv AAwv ra
€i6n »ai Ta yévn Seurepar ouoiar Aéyovrar uéva yap onAoi

TAV MOWTNV 0U0IaV TWV KATNYCPOULEVWY.
(Aristoteles, Categorias. 5, 2b, 29-317)

3. Escribir en griego:

del: la:
para lo: al (0D):
los: de los.

4. Pasar los articulos del punto anterior a numero contrario:

...........................

...........................

...........................

5. Completar cada serie con el o los articulos faltantes:

. TG - ai - .
.0-T1OV - TW

. TOU - TwV

.ai-n-T1@
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6. En Ia siguiente serie de articulos:

TOUS - TG - TOIS - TAV - 0l - TOU - TW - 1] - TWV -
6.1. Clasificarlos segun el criterio dado:

a. procliticos b. acusativos c. masculinos

OO

d. plurales e. ¢. adnominal

6.2. Con otro color, agregar los articulos faltantes.

6.3. En el confunto c, aislar el subconjunto incluido de los
articulos en que coincidan los géneros masculino y neutro.



NOTAS

1. Stella Maris VAZQUEZ. "Rendimiento escolar y esfuerzo: Hacia la revalorizacién de
la autonomia personal en el proceso educativo”™. En: Revista Espaiiola de Pedagogia,
Afo LI, N° 195, 1993, pp. 227-250.

2. Término acunado por J.Flavell en la década del ‘70 para referirse a: 1) la
autoadvertencia de la actividad intelectual, 2) la reflexion que el sujeto realiza sobre
los propios procesos en acto, 3) la seleccidn -entre los procedimientos viables- de la
estrategia més adecuada para los objetivos perseguidcs y la situacion problematica
planteada (planificacion), 4) el control consciente y activo (‘monitoreo’) de los propios
procesos cognoscitivos y su consecuente regulacion, ajuste o rectificacion. En
general, no se trata de una estricta autoconciencia discursiva sino del empleo activo
de una serie de estrategias para la economia mental, que ‘desde atras’ (meta-
cognicién) conducen el operar cognoscitivo.

3. Arturo DE LA ORDEN. La Evaluacién Educativa. Buenos Aires, Docencia, 1952.

4. Robert MARZANO vy otros. Dimensions of thinking: A Frame work for Curriculum
and Instruction. Alexandna, Virginla, ASCD (Association for Supervision and
Curriculum Development), 1988.

5. Estas dimensiones son: 1! Metacognicién, 2) Procesos cognoscitivos, 3)
Habilidades del pensanuento centrales, 4) Pensamiento critico y creativo y 5)
Conocimiento del contenido. Los procesos cognoscitivos son ‘macroprocesos’, que
requieren tiempo para completarios; cada uno constituye una secuencia relativamente
compleja de habilidades intelectuales. Enumera siete: tres de adquisicion del
conocimiento -formacién de conceptos, formacién de principios y comprensién-, tres
de produccién o aplicacion -resoluciéon de problemas, investigacion cientifica y
composicién- uno} -discurso orai- que participa de ambas finalidades.

6. Varias son las jerarquias o listados -en otros casos- que aparecen en la bibliografia
contemporanea. Por ejemplo, Lipman en uno de sus Gltimos trabajos hace un a
extensa enumeracion de las habilidades que se consideran en su programa
"Philosophy for children": formulacion precisa de conceptos y definiciones;
generalizacion; relacion de causa-efecto, parte-todo y todo-parte; inferencia inmediata,
silogistica y condicional; conocimiento de regias elementales de estandarizacion;
reconocimiento de la consecuencia légica v la contradiccion; identificacion de
asunciones implicitas; manejo de la ambigliedad; advertencia de lo relevante;
reconocimiento de falacias logicas: provision de razones; razonamiento analégico;
construcion de hipotesis; descubrimiento de alternativas; ejemplificacién; analisis de
valores; identificacion y empleo de criterios; consideracion de diferentes perspectivas.
Cf. Matthew LIPMAN. "Thinking skills fostered by philasophy for children™. En G.
SEGAL y otros (eds.). Thinking and learning skills. V .1, Hillsdale, New Jersey , Erlbaum
Assoc. Publ., 1985, pp. 88-96.
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7. Carl BRELL. "Critical Thinking as Transfer: The Reconstructive Integration of
Otherwise Discrete Interpretations of Experience”. En: Educational Theory, 1990, Vol.
40, N° 1, pp. 53-68.

8. Cf.Revista de Estudios Clasicos, Mendoza, Facultad de Filosofia y Letras, U.N.C.:
"Hacia una evaluacién objetiva de la lengua clésica griega”, 1986, N° 18, pp. 45-92;
"Hacia una evaluacién objetiva de la lengua clasica griega en el area afectiva”, 1987,
N° 19, pp.113-147; "La mitologia griega en la literatura infanto-juvenil”, 1991-1992,
N° 22, pp. 21-35; "liiada y Odisea: fuentes generadoras de nuevos textos”, 1994, N°
23.

9. La ejercitacién propuesta y los comentarios pertinentes se presentan en letra itdlica
a fin de distinguirlos de los planteos teéricos.

10. Louis E. RATHS y otros. Cémo enseiiar a pensar. Teoria y aplicacién. Tr. Leonardo
Wadel y Leén Mirlas, Buenos Aires, Paidés, 1971.

11. Citado por Daniel CARRO. Elementos de griego koiné. Buenos Aires, Seminario
Internacional Teol6gico Bautista, 1990, p. 20.

12. Al respecto, Lasso de la Vega asegura: "El articulo ha de ser aprendido desde el
primer momento por su enocrme rendimiento sintactico.” En: José LASSO DE LA VEGA
Y SANCHEZ y otros. La ensefianza de las lenguas clasicas. Madrid, Rialp, 1992, p.
223.
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LA TECNICA DEL METARRELATO EN EL MITO DE
PROTEO (OD/SEA, CANTO V)’

Hortencia Dora Larranaga de Bullones

El inquieto mar, con sus formas cambiantes, dio a la
antigliedad fecunda generaciéon de mitos relacionados con la
metamorfosis. Uno de estos mitos fue el de Proteo, el anciano
del mar, un antiguo dios egipcio' que ingreso en el mundo de
los dioses olimpicos como pastor de los rebanos de focas de
Poseidon.

Proteo tenia el don de conocer el pasado, el presente y
el futuro. Para sustraerse a los hombres curiosos o necesitados
de sus conocimientos eludia sus consultas metamorfoseando-
se. Tomaba antifaces distintos: melenudo leén, ondeante ser-
piente, pantera, enorme jabali, agua liquida o drbol de elevada
copa y frecuentaba las aguas cercanas a la isla de Faro, no

E! texto utlizado es ¢l de HOMERI. Carmina et Cycli Epici Reliquae Graece et

Latine. Parisiis Editoribus Firmin - Didot et Socuis, Institutr Francici Tipographis,
MCMXXX.

*
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Proteo, por sus dotes proféticas y sus formas cambian-
tes e inasibles, ha atraido a poetas y escritores antiguos Yy
modernos. Uno de esos poetas, el primero, fue Homero.

El objetivo de nuestro trabajo es analizar qué recursos
literarios empled Homero para presentarlo y qué fines perse-
guia al hacerlo.

La seduccién que el mito de Proteo ejercié sobre Home-
ro hizo que lo incluyera en un extenso pasaje del canto |V de
la Odisea (vv.333-569).

Dentro de la economia del canto, este fascinante mito
constituye un metarrelato que incluye a su vez otros dos rela-
tos encuadrados. Todos ellos, como recursos literarios, produ-
cen: 1) Una demora en el desarrollo de la accidn principal. 2)
Variedad enla narracién, porque cuentan episodios distintos de
los que se venian contando y porque introducen nuevos narra-
dores (Menelao, Idotea y Proteo). 3) Un pasaje 4gil de un lugar
a otro y de un tiempo presente al pasado o al futuro. 4) La pre-
sentacion en la primera linea del relato de otros personajes im-
portantes de la gesta griega contra Troya. 5) Un suspenso, re-
curso inusual en la épica. 6) Un singular encanto debido a la
belleza y exotismo del mito de Proteo.

La intercalacion ocurre en el momento en que Telé-
maco, que ha llegado a Lacedemonia en busca de noticias de
su padre Odiseo, dice al rey Menelao del cual es huésped:

"ATpeién Mevédae DioTpewés, opxaue Aawv,
nAuvBov, €i Tiva por xAnndova narpds évionois.
(Od. 1V, vw.316-317)

(Atrida Menelao, alumno de Zeus, principe de

hombres, vine por si pudieras decirme alguna
noticia de mi padre).

Menelao, después de expresar su indignacién por la
conducta de los pretendientes que diezman el palacio de Odi-

seo, para responder a Telémaco, le relata su encuentro con
Proteo.
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El relatoinsertado es heterodiegético, segun la clasifica-
cién de G. Genette?, pues su narrador no es el mismo que el
del relato principal; pero el narrador propio del metarrelato es
homodiegético actorial, pues como nos dice Cristina Bravo
Rozas® es "un personaje que est4 dentro de la historia y que a
la vez de narrador es personaje de la misma, esto implica que
el saber del narrador es igual al del personaje y que el relato
estd escrito en primera persona".

El relato intertextual de Menelao contiene uns intro-
duccidn que da el marco geografico al cuento: la isla de Faros,
enfrente de Egipto. Cuando Menelao cuenta que habian sido
retenidos por los dioses "sin que se alzaran vientos favorables”
para navegar, dice:

NAoog émeira 1is €ori MOAUXADOTW €Vi mOVTW,
Aiyonrou mporndpoife - Qdpov &€ exivAnonouvorv -
Troo00v aveul’, 6000V TE mavnuepin yAawpupn vnus
hvuoev, ) Aiyis oupos emnveinorv oOmobev-

(Od. 1V, vv, 354-357)

(Existe en el ponto una isla - la llaman Faro -
enfrente de Egipto. Se halla tan lejos de él cuanto
recorre en todo el dia una coéncava nave si la
empuja un sonoro viento).

Este distanciamiento espacial, la referencia a un pais ex-
trano al mundo griego crea una atmosfera enrarecida, pero
atractiva y expectante.

En la introduccién habla también el rey lacedemonio del
encuentro con ldotea, hija del anciano del mar, y, segun un
relato egipcio, favorecedora de los navegantes. La figura de la
diosa era necesaria a Homero pues ella debia dar a Menelao las
indicaciones de cémo acechar y aprehender al cambiante dios.

De pronto, dentro del metarrelato de Menelao, aparece
otro intercalado, mas breve, pero muy importante para el desa-
rrollo feliz de la narracidn en la que aparece insertado.

Se trata de un relato espejo, introducido dentro del
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relato insertado de Menelao. Dice Carlos Garcia Gual* que en
las telas de algunos pintores flamencos "el pintor ha situado en
lugar destacado del cuadro, un pequeno espejo, que desde su
propio angulo, refleja, en tamano menor y con su propia pers-
pectiva, una escena semejante a la que nos presenta el artista
en su pintura”.

En el elemento méagico de este espejo-relato estalla un
encantamiento, un sortilegio. Es la irrupcién de lo sagrado en
el mundo natural y humano representado por Menelao y los su-
yos. La sacralidad introducida asegura una realizacién cierta de
lo dicho por Idotea referente al dios marino, al 4mbito divino.

La accién del ambito humano espejada en la narracién
de Idotea aparece como algo incierto, contingente, pues su eje-
cucién esta directamente relacionada con el ingenio, fuerza y
valor del héroe homérico, Menelao en este caso.

El objetivo de esta nueva intercalacion es, en lineas ge-
nerales, el mismo que el del metarrelato en el que estd inserto
y al que sirve de prélogo. Sin embargo podemos descubrir en
él fines especificos:

. Ofrece un modelo, un paradigma de lo que va a ocurrir.

. Da las indicaciones para acechar y capturar a Proteo.

. Senala con certeza lo que ocurrird en el ambito divino.
Crea expectacion,inusual en la épica, por la incertidumbre
de la accion que depende del valor, fuerza e ingenio del
hombre.

SON =

Comienza la diosa a contar qué hace su padre y cuéles
son sus peculiaridades. Solo tres versos le son suficientes para
caracterizarlo:

NwAei/rai Tig/detpo yélpwv aAilos vnlueprns,
abavalros Npw/reus Ailyanriog,/ 6sTe BalAGoons
naons pévlea oide, NooeidGwvos Umoduds:

(Od., IV, v.384-386)




(Da vueltas por aqui un infalible anciano marino,
que conoce las profundidades de todo el mar, el
inmortal Proteo egipcic, servidor de Poseiddn.)

Encabeza la descripcion el verbo principal NwAeirai (va
y viene, da vueltas, frecuenta) que habla de las andanzas de
Proteo por el extensc mar, sugiere sus idas y venidas, sus
vueltas. El presente de este verbo indica una accién continua
(ayer, hoy y siempre) y nos remite al continuo ir y venir de las
olas, que suben y bajan sin reposo, que se hinchan y ruedan
incesantes removiendo una enorme masa de agua.

El nombre de Proteo aparece en el v. 385, como centro
de una acumulacion concéntrica de palabras que lo califican,
entre a) un primer grupo formado por yépwv (ancianc)®, GArog
(del mar, marino}, vnueptrs (infalible)® y @davarog (inmortal) y
b) otro grupo calificador compuesto por Aiyomnrios (egipcio),
una proposicién adjetiva (0sTe 8adGoons |/ naons BévBea 07 d€,
que conoce las profundidades de todo ei mar) y Nooedawvos
unodpws: (servidor del Poseidén).

Cada nombre que aplica Idotea dibuja o sugiere el perfil
del dios. Ella habla de r/5... yépwyv, un anciano. Esta palabra se
repite en el relato completo trece veces, ya sola (vww.410,422,
450, 455, 460, 465, 485), ya acompafiada con otro atributo
yépwyv GAros (el anciano del mar, v. 325) o bien yépwv aAiog
vnueptns (el infalible anciano del mar, vv. 249, 349, 384, 401,
542). La importancia de este término yépwv queda expresada
no sélo por su reiteracion sino por su posicion en el centro del
verso 384, en perfecto equilibrio métrico.

La venerabie ancianidad de Proteo alude a un remoto
pasado pre-griego, anterior al mundo olimpico y tife la narra-
ciéon con un halo de misterio.

Pero Proteo es, ademads, un yépwv aAi0g, un anciano
marino. Nuevamente surge, esta vez en forma directa, la rela-
cién con el mar, con su plasticidad infinita, nunca igual, en
continuo movimiento, anticipo de los sucesivos cambios, de
las continuas metamorfosis del "anciano del mar”.

Remarcado al final de la linea, vyueprig estd lleno de

97




connotaciones y destaca otro don de Proteo: su veracidad, su
infalibilidad. Este don podriamos derivarlo de su ancianidad, sin
embargo estd justificado plenamente por el adjetivo a8avarog
inmortal, que aparece de inmediato, a la cabeza del verso
siguiente. Proteo es un dios y, como tal, no puede equivocarse
nunca.

Sin duda, vnueprriginsinua sus dotes proféticas, las que
ejercieron una indiscutible atraccién sobre Homero.

El segundo grupo de nombres atribuidos a Proteo se
inicia con Aiyonriog (egipcio), colocado después de Proteo, en
el centro mismo del hexdmetro, después de la cesura pentemi-
mera. La palabra Aiydnrios después de la pausa es leida métri-
camente sin deformacion, de manera destacada. Homero ha
privilegiado este adjetivo gentilicio porque él lo designa como
un dios extranjero. El dios marino procede de Egipto, un pais
barbaro, extrano, con un hechizo particular y que enriquece el
canto con resonancias exoticas.

Laimportancia de Aiyonrios queda senalada también por
el marco geogréfico del mito: la isla Faro, frente a Egipto. Y se
destaca aun mas su valor cuando Proteo aconseja a Menelao
realizar un viaje sobre el gran rio de ese pais, para lograr el re-
greso a su patria:

OU yap ror npiv poipa wikous 1° iSéev xai inéoBar
oixov ébnTiuevov xai onv é§ narpiéa ydiav,
npivy' or' av Aiyanroio, Anneréos morauoio,
auTis Uwp EABns pééng 8 icpas éxaroubag
aBavaroiar Beoior, Toi oUpavov eUpUV ExXOUOIV-
xai 707€ T0/ SWOOoUOIV 080V Be€oi, NV OU LEVOIVES.
(Od. IV, vv. 475-480)
(Pues tu destino es no ver a tus amigos ni llegar a
tu bien construida casa y a tu patria tierra hasta
que vayas de nuevo a las aguas de Egipto, al rio
que fluye de Zeus y ofrezcas sagradas hecatombes
a los inmortales dioses, los cuales poseen el
anchuroso cielo; y entonces los dioses te daran el
camino que tu anhelas.)
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Como una ‘variatio’ a la acumulacién de adjetivos, ha-
ce su aparicién una extensa proposicion adjetiva. Su amplitud
esta de acuerdo con la vastedad de sus conocimientos y de
sus dominios:

(Od.1V, vv. 385-386)
(... que conoce las profundidades de todo el mar,...)

De pronto surge una limitacion a sus dominios y conoci-
mientos: Nooerddwvos umoduwsg, servidor de Poseidén. Proteo
estd sometido, como dios primitivo, al dominio de los olimpi-
cos.

Mas adelanie, en el mismo parlamento, ldotea sugiere
la dificultad que presenta su padre para ser interrogado y enu-
mera los beneficios que de él pueden obtenerse:

Tovy' € nws ov Suvaio Aoxnoduevos AeAdabéabar,
o< név Tor €imnoiv 060v xai uérpa weAevbou,
voorov 8, wc ém novrov €Aedoear ixbudevra-
xai 8¢ %é roi einnor, DioTpewés, ai x' €BEAnSEa,
OTTI TOI €V LEYapoIot xaxdv T' ayabév 1€ TéTuxTal,
oixouévoro oéBev SoAixNv 080V Gpyalénv Te.

(Od. IV, vv. 388-393)

(Si de algin modo, acechéndolo, pudieses aprehen-
derlo, él te diria el camino y la duracién del viaje, el
regreso a la patria y cédmo irds sobre el ponto
abundante en peces. Y te podria decir, oh discipulo
de Zeus, si acaso quisieres, qué ha sucedido de
bueno y de malo en tu palacio, desde que tu
partiste por largo y dificil camino.)

La subordinada condicional expresa una suposicion
futura y a lo largo de los seis versos crea una expectacién, un
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suspenso sobre lo que Menelao y sus companeros podran
hacer frente a Proteo. El hecho de que el protagonista esté
presente y sea el narrador del primer relato incluido, calma la
inquietud en cuanto a que el héroe ha podido regresar a la
patria. Pero subsiste en lo referido a la acechanza: cémo la
efectud, de qué modo pudo apresar a Proteo y lograr su infor-
macioén (la forma y duracién del regreso y lo sucedido en su pa-
lacio durante la ausencia).

Idotea para instruir a Menelao en el acecho que debe
tender al movedizo dios inicia una brevisima narracién de vein-
tiséis versos, que puede dividirse en tres partes:

| - En la primera parte se emplea el presente en los verbos prin-
cipales para indicar una accién que perdura, que es siempre

igual, como un rito, como el mito del eterno retorno: la activi-
dad de Proteo.

1.1. La salida del mar es detallada cuidadosamente.
1.1.1. El momento en que emerge es el mediodia:

"Huog & néhos péoov olpavov aupBebhxer,
(Od.1V, v. 400)

(Cuando el sol ha recorrido la mitad del cielo,)

1.1.2. El modo de salir:
.Proteo sale con el soplo del Céfiro.

TApOS Gp° €€ GADS €lor yépwv GAI0S vnuePTNS,
IVOIN) U0 ZEWPUPOIO, ...eeneeeeneneeneneanenannannnnns
(Od.\V, vv. 401-402)

(Entonces el veraz anciano del mar emerge del
ponto con el soplo del Céfiro.)

. A escondidas
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... yeAaivn wpini waiuyleis:
(Od.IV, v. 402)

(... oculto por el negro erizamiento de las olas,)
1.2. Actividad del dios después de su emersién:

€x & EABwv wodrar Und anéoor yAawpupoiorv
(0Od.lV, vv. 403}

ly después de salir, se acuesta en honda gruta)

auipi 6€ v pwxai vémodes xaAns ‘ AAooddng

abpoar cudouarv, neAifs GAds éfavadvoar,

mxpov anenveiovoar GAdS moAuBevBéos O8unv.
(0d. 1V, vv. 404-406)

{y a su alrededor las focas de natétiles pies, hijas de
la hermosa Halosidne, que salen del mar exhalando
el penetrante olor del ponto profundisimo, se ponen
a dormir todas juntas.)

La honda gruta se llena entonces de golpeteos, ruidos,
resoplidos de las focas acostadas junto a Proteo. En los ver-
sos, onomatopéyicamente, se suceden sonidos aspirados y es-
piritus asperos y la intensa percusion de labiales fuertes casi
todas con la misma vocal O:

auipi € v pwxar vénodes waAns ‘Atoaoiddvng

abpbar ebdovorv, moAns ards efavadooai,

mxpodv anonveiovoar GAOS moiuBevléos 0Sunv.
(0Od.1V, vv. 404-406)

Y la palabra mar, ya directamente (dAd¢, dos veces re-
petida), ya escondida en 'AAooUdvn, invade con sus resonan-
cias, su movimiento, su espuma y salinidad, la cueva en la que
Proteo y las focas se encuentran en reposo.
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Pero no sélo el mar inunda la cueva, también su picante
olor. Con el extendido hipérbaton entre mxpov (picante, pene-
trante, acerbo) que encabeza el verso 406 y que califica a
odunv (olor) al final del mismo verso, se esparce en el poema
y en la gruta la penetrante emanacion del mar.

Los versos 407-9 son como un intermedio en el que
Idotea anuncia su futura ayuda al héroe: lo llevara a la gruta y
lo pondra en lugar conveniente. Ademas le ordena escoger pa-
ra la empresa a sus tres mejores hombres.

Il - En el hexdmetro 410 se inicia la segunda parte del relato-
espejo de ldotea. Estd narrado en futuro. El cambio temporal
se inicié con el intermedio, versos de transicion, y hace refe-
rencia a un tiempo venidero. Sin embargo, expresa también un
hecho que se cumple no sélo en el futuro sino siempre, habi-
tualmente, pues se trata del comportamiento de un dios.

El tema de esta segunda parte, expresamente lo afirma
la narradora, es el de las astucias de su anciano padre: primero
contara las focas y les pasara revista; después se acostara en
el medio. Esta accidon de Proteo esta repetida en la narracion,
una vez en la oracion principal y otra en la subordinada. No s6-
lo hay repeticién sino que esta es sucesiva, una a continuacion
de la otra. Sin embargo, el empleo de verbos diferentes, distin-
tos coordinantes y diversos nombres para expresar el objeto
directo hace pasar inadvertida la reiteracion, aunque impone
detalles agregados en la misma (contar de cinco en cinco y
observar detenidamente).

dwnag pév ror mplwrov apiBuncer wai éneiov:

aurap &énfv ndoag neundooerai néé iénrar,

Aéferar €v péoanai, voueus ws mMweor uNAwv.
(Od.1V, v. 411-413)

(Primero contard sus focas y les pasara revista; y
después de contarlas a todas de cinco en cinco y de
observarlas, se acostard en el medio , como un
pastor en rebanos de ovejas.)
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Il - La tercera parte del relato incluido de Idotea se refiere a la
acechanza que se debe tender a Proteo para capturarlo (vv.
414-424). La forma de realizarla estd expresada como una
exhortacidén, y metida como una cufia en Ia exhortacion, apare-
ce en futuro, lo que intentard Proteo para liberarse. idotea em-
plea para la advertencia y consejo una forma del imperativo y
en las seis restantes exhortaciones, ei infinitivo con valor de

imperativo.
Tov uév énnv 8n npwra xareuvnlévra idnobe,
®al TOT" €melf’ Uuiv yeAérw waprog re pin re-

alb1 &' Exelv pepawra xai €ootuevév mep aAGéa.
(Od.1V, vv. 414-416)

(Tan pronto como lo viereis dormido, entonces, de
inmediato la fuerza y la violencia sea ejercida por
vosotros; y de nuevo sujetadle aunque desee e in-

tente escapar.)

UpEIs & GOTEUPEWS Exépev uaAAOv Te méderv.
(0d.1IV, v. 419)

(Pero vosotros sostenedio firmemente y apretadlo
mas.)

nai 10re 8 oxéoBar Te Ping Abaai Te yépovra,
npws: €ipeabai 8¢ Bewv OSTIS g€ xaAénrel,

voorov 8, wg ém novrov éAedoear ixBubevra.
(Od.IV, vv. 422-424)

(entonces suspende la violencia y libera al anciano,
oh héroe; y preguntale cual de los dioses se te opo-
ne y acerca del regreso como irds sobre el mar abun-

dante de peces.)

El propdsito de Proteo de no dejarse aprehender utilizan-
do sucesivas metamorfosis se intercala en los versos 417-418,
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para justificar las exhortaciones de Idotea. Simplemente ella
enumera las mutaciones a las que recurrird el anciano.

Néavra 6¢ yiyvouevos meipnoerar, 000’ éni yaiav
EpMETA yiyvovral xai USwp nai Geomdaeés nup-
(Od.1\V, vv. 417-418)

(E intentard devenir todos los seres que se arrastran

sobre la tierra, y en agua y en fuego que brilla con
violencia extraordinaria;)

Con estos puntuales consejos para actuar y preguntar
termina el relato espejo de Idotea.

Desde el verso 425 continta el relato intercalado de
Menelao, reflejo y puesta en acto de lo dicho en el relato espe-
jo por la hija de Proteo.

Cambia el relator que ahora habla en primera persona
porque es actorial y cambia el tiempo del relato: presente, futu-
ro e imperativo son reemplazados por el pretérito.

Ordenadamente, Menelao va narrando. Cada paso es el
cumplimiento de lo dicho anteriormente en el metarrelato, aun-
que éste esta mas detallado y con algunos elementos nuevos.
La narracion se inicia con los preparativos: la cena, el acostar-
se y despertarse, las suplicas, la eleccion de los tres compane-
ros mas confiables.

Como un paréntesis narrado en tercera persona, se ha-
bla de la ayuda que presta Idotea. Anteriormente ella sélo
habia dicho que los conduciria al lugar al amanecer y que los
acostaria por orden. Ahora se dice:

Towpad' ap’ Ny’ unodvoa Bardoons ebpéa xoAmov,

Té00apa YwrGwv éx nmovrou Sépuar’ Evernev:

navra &’ €éoav veddapra- S6Aov & Emeundero marpi.

Eovas &' &v waudBoior diayAdwaa’ alinaiv

noro pévouao- nueis 8 uaAa oxedov NABouev aurns:

€feing &' eovnoe, faAev &' €mi Sépua éxaoTy.
(0d.1V, vv. 435-440)
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(En tanto la diosa, que se habia sumergido en el vas-
to seno del mar, sacé de él cuatro pieles de focas.
Todas habian sido recientemente desolladas. Idotea
estaba urdiendo el engafio contra su padre. Y ha-
biendo cavado hoyos en la arena de la playa, perma-
necia sentada, aguardando; nosotros llegamos muy
cerca de ella. Por orden nos colocé alli para la em-
boscada y arrojé sobre cada uno una piel.)

Las oraciones se acortan. El polisindeton, &€ esta siete
veces repetido, marca la inquietud, la ansiedad de los momen-

tos previos a la aparicién del dios marino.
Un elemento cémico alivia la tensién. Las pieles de foca

son insoportablemente malolientes. Idotea habia mencionado
que las focas "salen del mar exhalando el penetrante olor del
ponto profundisimo”. El reiato de Menelao expresa el agobio de

los hombres debajo de las pieles de esos animales.
Una interrogacion retérica insiste en la emanacion

insoportable, asfixiante:

Tis yap « " €ivadiw mapa wnrei woiunbein;
(0d.1V, v. 443)

(¢Quién podria acostarse junto a un monstruo
marino?)

La solucién del problema exige una nueva y dltima inter-
vencion de Idotea:

auBpoainv omd piva éxGorw e pépouoa,
néu péAa nveiovoav, 0A€ooe 8¢ xATEOS OSUNV.
(0Od.IV, vv. 445-446)

"

(Trayendo ambrosia que exhalaba un olor muy agra-
dable, la colocé en la nariz de cada uno y elimind el

olor del cetaceo.)
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Idotea desaparece de la escena y se inicia la verdadera
aventura en la que se enfrentaran el ingenio, la fuerza y el va-
lor de Menelao y sus hombres con un dios desprevenido pero
que sabe utilizar un recurso, el de los cambios sucesivos, sus
metamorfosis.

Pacientemente, como el 4nimo de los esforzados hom-
bres que alli intervienen, el poeta, a través de Menelao, prolon-
ga el relato.

Narra, como nuevos ingredientes de la exposicién, la
expectativa resignada de los hombre-focas y el modo en que
los cetdceos salen del mar, agrupados, para tenderse, ordena-
damente, en la ribera.

Como habia sido predicho, al mediodia el anciano salié
del mar y se pased entre las focas, conténdolas.

Se produce un brevisimo suspenso: el dios comienza el
recuento a partir de Odiseo y sus hombres. Sin embargo, pese
a su condicién divina, Proteo no descubre el ardid:

"Ev &’ nuéag npwrous Aéye wnTeaiv, oUSé T Buuw
wiabn 6Aov eivar- émeira 8¢ Aéxto xai alrég.
(0Od.1V, vv. 452-453)

(Y entre los cetaceos nos contd primero a nosotros,
pero no sospeché en su corazén que habia un
engano. Y enseguida él también se acosto.)

Sin transicidn, se inicia la acometida al dios, cuya res-
puesta es el "doloso artificio" (doAing réxvng).

El conocimiento del pasado, presente y futuro junto con
las variaciones de forma representa el interés principal de
Proteo; aunque las metamorfosis en serie como él las realiza,
son una consecuencia de sus dotes proféticas. En efecto él
intenta huir para no revelar lo que sabe.

Menelao se extiende un poco méas que ldotea al men-
cionar las transformaciones sucesivas de Proteo:
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aAA’" fror npwriora Aéwv yéver' Auyéveiog,

airap éneire Spdrwv xai 76pdakis NS¢ péyas ois

viyvero 8" Uypov U8wp nai Sévépeov yimérniov.
(0d.1V, vv. 456-458)

(sino que primero devino un leén de hermosa mele-
na, luego serpiente, pantera y enorme jabali; y ense-
guida se convertia en agua liquida y en &rbol de
elevada copa.)

El resumen gue nizo Idotea ai referirse a las mutaciones
de su padre: "intentard devenir todos los sares que se arrastran
por la tierra", se ha necho realidad y esta vez -pues supone-
mos que no siempre las metamorfosis eran las mismas- fue
le6n. serpiente, pantera y jabali. Es decir, se convirtié en ani-
males que se caracterizan por su fiereza, cuya simple cercania
proveca temor y su caceria resulta dificil y peligrosa.

La continuidad y variedad de los cambios estd resaltada
por las conjunciones diferentes que se emplean: alréap, conjun-
cion gue senala la transicién de una cosa a otra (per otra parte,
luego); »al, conjuncidn copulativa que a veces indica mayor
fuerza (y, ademas, también) y ndé, conjuncién épica, poética
o)

)

En el dltimo verso de los tres dedicados a las muta-
ciones de Proteo, aparece el mismo verbo empleado anterior-
meite pero en imperfecto yiyvero, encabezando el hexametro:
"y se convertia, se iba convirtiendo". Con e! imperfecto en
lugar del aoristo, el poeta insiste en el desarrollo de la accién,
en su duracion.

Menelao ha dicho en versos anteriores:

"Hueis 8¢ iaxovres émeaolued’ - ouwi 6¢€ xeipag

BaAAouev:- ...
(Od.1V, vv. 454-455)
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(Y nosotros gritando acometimos. Y a su alrededor
echamos nuestras manos...)

Pero ahora Proteo se convertia en "agua liquida”, inasi-
ble, imposible de retener con las manos.

La dltima metamorfosis a la que acude el anciano, la del
arbol, no concuerda con la del relato espejo. Alli dijo Idotea:

...xai USwp xal Beomdbaeés nop-
(Od.1V, v. 418)

(... y fuego de violencia y brillo extraordinarios;)

Menelao ha vivido en su experiencia otra clase de muta-
cion, una transformacion extrafia del dios Proteo:

... xai 6évépeov vyimérnAov.
(0Od.1V, v. 458)

(... y arbol de elevada copa.)

Contrapuesto al agua liquida y al fuego, imposibles de
aprehender con las manos, méviles e inquietos, aparece un
encumbrado arbol, por tanto de grueso tronco y extendidas rai-
ces. A excepcién de sus ramas, el arbol es, generalmente,
quieto, inmovil, fijo. Sin embargo, abarcarlo es imposible. Se
podréa sostener su tronco, pero nunca a la vez raices, tronco y
copa.

Proteo, sintiéndose vencido ante la fuerza y valor de los
hombres, vuelve a su verdadera forma y empieza a interrogar.
Era el momento en que el héroe Menelao debia dejarlo en liber-
tad.

¢Por qué se producen estas metamorfosis de Proteo?
¢Por qué su resistencia a dar las informaciones requeridas?

A las acuciantes preguntas del Atrida:
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osTis u° aBavarwv nedaq xai €éénoe xeAedbou,
voarov 8°, wes émi mévrov éAeGoouar ixbudevra.

(Od.1V, vv. 469- 470)
([dime...] cuél de los inmortales me detiene, me
separd del camino y anudé mi regreso, como podré
ir por el ponto abundante en peces.)

responde de inmediato Proteo:

AAAG pGA’ wweAAes Aii ' GAAoroiv Te Beoiarv

péfas iepd xGA’ avaBaivéuev, dypa raxiora

onv és marpid’ ixoio, mAéwyv €mi oivoma movrov.
(0d.I\V, vv. 472-474)

(Y bien, debias haber realizado hermosos sacrificios
a Zeus y a los otros dioses al embarcarte, a fin de
que rdpidamente llegaras a la patria tierra navegando
sobre el vinoso ponto.)

Proteo prolonga su discurso refiriéndose al destino del
héroe, destino estrechamente vinculado con las hecatombes
que debe ofrecer.

O yap ror npiv poipa wikous T° idéerv xai ixéobar

oixov EUnTiuEvoV xai onyv €S narpiéa yaiav,

npiv y' ér' av Alyonroio, Aunmeréog morauoio,

alris Udwp EABRs péfns 8 iepags éxaroubag

abavaroior Oeoior, TOi oUpPavov €UPUV EXOUTIV:

xal TOT€ TOI SWOoOoUOIV 060V B€O], NV OU PEVOIVES.
(0d.1V, vv. 475- 480)

(Pues tu moira es no ver a tus amigos ni llegar a tu
bien construida casa y a tu patria tierra antes de que
vayas de nuevo a las aguas de Egipto, rio que fluye
de Zeus y realices sagradas hecatombes para los
dioses inmortales, que tiene el ancho cielo. Y enton-
ces te daran éstos el camino que tu anhelas.)
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Sélo cuando el jefe griego lo interroga sobre el destino
de los otros comparfieros de armas en Troya, Proteo expresa su
disconformidad:

"ATpeién, 1i pye raira Sieipear; oUSE Ti 0€ XxpN
1éueval, 008é Sanvar éudv voov-...
(Od.1V, vv. 492- 493)

(Atrida, ;por qué me preguntas estas cosas? No hay
necesidad de que tu las sepas ni de que conozcas mi
pensamiento;...)

En estos versos se encuentra la clave, creemos, de la
conducta de Proteo. No le corresponde al hombre conocer los
sucesos y los destinos ya sean pasados, presentes o futuros.
Tal vez considere el dios que si la naturaleza no lo ha
capacitado para ello no se debe forzarla. Quizas, consciente el
anciano del mar de la misteriosa superioridad de lo soiado
sobre lo cierto y tangible, sabedor de que la esperanza es uno
de los mayores bienes que posee el hombre, no estid de
acuerdo con dar a conocer su intimo saber.

Sinembargo, después de prevenir el dolor que causaran
sus palabras, inicia un nuevo relato intercalado en el metarrela-
to de Menelao:

... OUSE aé wnu
dnv arAaurov éoeobai, €nnv €U navra nibnai.

(0d. IV, vv. 493- 494)
(... y te digo que no estaras sin llanto después que
te informes bien de todas las cosas.)

Este segundo relato interpuesto, que aparece en un ter-
cer nivel de la narracién, tiene como objetivos:
|- Espejar en un presente y un aqui:
1.1. el pasado:
. lo sucedido a Ayax: su muerte en el mar.
. lo acaecido a Agamendn: los peligros superados en
el mar, pero no en su palacio de Micenas.
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1.2. el presente:
. lo que sucede en esos momentos en otro lugar, en
la isla de Calipso, en donde estd con vida Odiseo.
1.3. e/ futuro:
. relacionado con Menelao. Como yerno de Zeus no
morird sino que serd trasladado a los Campos
Eliseos.

lI- Expresar un suspenso.
El tema del nuevo intertexto heterodiegético, que tiene

como relator al mismo Proteo, es el destino de tres héroes grie-
gos después de su intervencion en la guerra de Troya: Ayax,
Agamenodn y Odiseo.

Nuevamente se percibe en el metarrelato un clima de
tensién, de suspenso, impropio de la épica que pretende crear
un ambiente tranquilo que permita gozar y detenerse en el re-
lato y en sus detalles. Sin embargo, puede aceptarse en una
narracién intercalada.

Proteo se extiende en el padecimiento y muerte de
Ayax y de Agamenén, prolongando el ansia de Telémaco y del
oyente-lector por conocer noticias de Odiseo. Casi al final de
su relato, a pedido del Atrida Menelao, dara referencias sobre
Odiseo, si bien esto fue la causa inicial de toda la narracion.

La expectacion queda planteada cuando el dios marino

asegura:

MoAAoi uév yap rwvye SGuev, moAAoi 6¢ Ainovro-
(0d.1V, v. 495)

(Muchos de aquellos estan en sus casas, pero
muchos perecieron)

A continuacioén, precisa la informacién pero no da nom-
bres. La incdgnita continuda:

Gpxoi 6° al 600 poGvor " Axaiwv xaAxoxiTi vwv

€v vooTw andAovro- uaxn 6é re xai oU maphga.
(0d.1V, vv. 496-497)
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(Sélo dos jefes de los aqueos de broncineas corazas
perecieron en el regreso. Pues en cuanto a la batalla,
tu también estabas presente.)

Ningln nombre, ninguna pista deja entrever el relator
sobre cudl es el héroe que auin permanece con vida. Tampoco
fue claro Menelao cuando hablé con Telémaco acerca de las
noticias que tenia sobre el hijo de Laertes. Sus palabras, impre-
cisas, no develaron nada sobre Odiseo, ni si vivia ni si estaba
muerto:

Taora 8, G u° €ipwrds wai Aiooear, oUx Qv Eywye -

aAAa mapéé€ eimonn mapaxAidov, oud’ amarnow’

QAAG T4 pév por Eerme yépwv GAI0S vnUEPTAS,

TWV OUGEV TOI Eyw npUWw EMOS OUS™ €mMAeVOW
(Od.1V, vv. 347-350)

(Pero en cuanto a lo que me preguntas y me supli-
cas, yo no te diria otra cosa que fuera lo correcto, ni
te enganaré; ninguna palabra de las que me dijo el
infalible anciano del mar yo te ocultaré ni esconde-
ré.)

Proteo inicia su historia con la muerte de Ayax y el mo-
tivo de la misma: su impia hybris. Con el tridente Poseidén par-
ti6 la roca en la que se encontraba:

TOV &' €WPOper nara novrov aneipova xuuaivovra.
["Qq 0 uev évl' anbAwAev, énei miev GAuupdv USwp.]
(0d.IV, vw. 510-511)

(Y lo arrastraba al inmenso y ondulado mar. [De este
modo perecio alli después de beber el agua salobre.})

Cuenta luego en detalle la salvaciéon de Agamenén por

obra de Hera, cémo después de una terrible tempestad que lo
arrebata por el mar, llega a su tierra. En un largo parlamento de
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veintitrés versos (512-534), Proteo describe habilmente las
acciones que se suceden para revelarnos, recién en el verso
534, la muerte de Agamendén.

Dentro de este ultimo relato encuadrado se produce el
didlogo entre el relator y Menelao. El tema del mismo es Ores-
tes y la venganza contra Egisto.

La dltima parte del intertexto de Proteo (vv. 555-569)
abarca la revelacion sobre Odiseo y el futuro de Menelao.

Ante el pedido del rey de Lacedemonia:

... OU 8¢ tpitov avép’' ovouale,
osTis €T Qwos narepunerar €UpEi movrw.
(0d.1V, vv. 551-552)

(... Pero ndmbrame al tercer varén que aun vivo est3
retenido en el anchuroso mar;)

responde Proteo:

vids Naéprew, "10ann évi oinia vaiwv:
TOV 6 iSov €v viiow Badepov xara 6axpu xéovra,
(0d.1V, vv. 555-556)

(Es el hijo de Laertes, que habita en Itaca; lo vi en
una isla derramando abundantes lagrimas,)

En este momento (v.555) conocemos con certeza que
Odiseo esté vivo, en este momento se disipa la tension, la in-
certidumbre acerca de su suerte.

El relator dice también las causas de su detenimiento en
la isla Ogyagia:

1) Calipso lo detiene por la fuerza:
. I v avayxn
ioxer ...
(Od.lV, vv. 557-558)

(... la cual [Calipso] lo retiene con fuerza...)
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2) Esté desprovisto de lo necesario para navegar:

Ou yap oi mépa vies énniperuor xai éraipol,
ol xév v méunoiev €n’ elpéa viwra Baidoons.
(0d.1V, vv. 559-560)

(No posee, en efecto, naves provistas de remos ni
companieros que lo conduzcan por el ancho lomo del
mar.)

Para finalizar, vaticina el futuro de Menelao. Como es-
poso de Helena, hija de Zeus, su destino serd diferente del de
todos los mortales. No morirad sino que serd conducido a los
extremos de la tierra, a los Campos Eliseos, paraiso de los bie-
naventurados:

Tmep pniarn Biorn néAer avlpwmoioiv-
oU VIYeTOS, 00T Ap xeluwv moAUs oire mor' Oubpos,
aAA’ aiel Zewoporo Aryunveiovras anrag
"Qxeavog avinarv, avawixev avlpwmous:
(Od.lV, vv. 565-568)

(Alli los hombres tienen una vida muy complaciente,
no hay nieve ni largo invierno, nunca hay lluvia, sino
que siempre el Océano envia las brisas del sonoro
soplo del Céfiro para refrescar a los hombres;)

Proteo concluye su relato y retoma la palabra Menelao.
Cuenta su partida del lugar, la vuelta a Egipto, el sacrificio rea-
lizado para honrar a los dioses, el tumulo erigido en honor a su
hermano Agamenén y el regreso a la querida patria.

Homero, pues, usé como recurso literario el relato en-
cuadrado. Con verdadera maestria se vali6 de él en forma reite-
rada: dentro del primer metarrelato (narracién de Menelao),
intercalado en al canto IV de la Odisea, introdujo dos intertex-
tos: el relato espejo de Idotea y la historia narrada de Proteo.

La técnica de relato interpuesto le posibilité introducir
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un bello y exético mito, dar variedad a la narracién, crear un
suspenso ajeno a la épica y transmitir su deslumbramiento ante
las metamorfosis sucesivas de Proteo. Finalmente, debido a los
dones proféticos del dios marino, pasé dgilmente del presente
al pasado vy al futuro y dio un largo salto de Lacedemonia a la
isla de Calipso donde se encontraba Odiseo. El traslado
temporal y espacial le permitié incluir en la narracién el destino
de tres héroes importantes de Troya: Ayax, Agamendn y
Odiseo.

De este modo, el relato encuadrado, empleado en un
segundo y tercer nivel narrativo, enriquecid, bella y magistral-
mente, la narracién épica de la Odisea.
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NOTAS
1. E. GUIRAND. Mitologia General. Barcelona, Labor, 1962, p.208 y P. GRIMAL.
Diccionario de Mitologia Griega y Latina. Barcelona, Paidés. 1984, pp. 456-457.
Los dos autores coinciden en que Proteo (segin Grimal, desde Herédoto) aparece
como un rey de Egipto, contemporéaneo de Menelao y no ya como un genio del mar,
que habria dado hospitalidad a Paris y Helena y que habria retenido a su lado a ésta
con el propdsito de devolveria a su legitimo esposo.

2. Gérard GENETTE. Agures /ll. Paris, Ed. Seuil, 1972.
3. Cristina BRAVO ROZAS. "El relato intercalado en Espaia e Hispanoamérica: Ignacio
Aldecoa y Arévalo Martinez". En: £/ Relato intercalado. Fundacién Juan March, Soc.

Esp. de Literatura General y Comparada. Madrid, 1992, p.154.

4. Carlos GARCIA GUAL. "Paradigma y Parénesis (Espejo y Consejo. Tres relatos
intercalados). En:£/ relato intercalado.op.cit. p.15.

5. yépwv: es un sustantivo pero puede aparecer como adjetivo aplicado a cosas. En
este verso, desde el punto de vista semantico, es un atributo.

6. vnueprrf¢: es un adjetivo compuesto por el prefijo negativo vip + guaprdvw (errai,

no acertar en el blanco, equivocarse, fallar). Significa infalible, que no se equivoca,
veraz, veridico, verdadero.
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LA PREOCUPACION POR LA BELLEZA DE LAS
MUJERES DE LA URBS °

Laura Lopez de Vega
Dolores Granados de Arena

Alld va la mi senora,
entre todas la mejor;
viste saya sobre saya,
mantellin de tornasol,
camisa con oro y perlas
bordada en el cabezon.

En la su boca muy linda
lleva un poco de dulzor,
en la su cara tan blanca,
-un poquito de arrebol,

en los sus ojuelos garzos
lleva un poco de alcohol.

(Romance anénimo espaiol)

Echar una mirada a la manera de vivir de los pueblos
antiguos ha sido siempre apasionante. Cuando leemos que
cerca del Mar Muerto se ha descubierto lo que podria

* LOS LINEAMIENTOS FUNDAMENTALES DEL PRESENTE TRABAJO FUERON PRESENTADOS EN EL X Il SiMPOSIO
NAcIONAL DE EsTupios CLASICOS, 1994.
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considerarse un salén de belleza, un lugar destinado a la
fabricacién de unglientos, perfumes,cosméticos en general, y
que habria pertenecido a Cleopatra, la mujer a la que incluso
Horacio canté con admiracién, se abren las puertas de nuestra
fantasia y nuestra imaginacion vuela. Pensamos
inmediatamente en un mundo misterioso y fascinante de
formulas mantenidas en secreto para productos que
pretenderian apresar la juventud -como en todos los tiempos-,
realzar las cualidades fisicas o por lo menos disimular
imperfecciones.

Revisemos un poco las palabras que aluden a todo ese
mundo femenino de la belleza: la palabra mundus-i que designa
la reuniéon de cuerpos celestes, parece ser la misma que
designa la toilette, los objetos de tocador de las mujeres. Ei
sustantivo cosmos, del griego x60gpog, ‘'mundo’, ‘universo’, en
sentido propio significa ‘orden’, ‘estructura’, pero también
significa ‘adorno’, ‘compostura’. Lo contrario es por lo tanto
caos, chaos, 'desorden’. Resulta curioso que de esa palabra
cosmos tan abarcadora, se derive una con sentido tan
restringido como ‘cosmeético’, del griego xooguerxog, dltimo
sentido de x6owog, y que se aplique a productos de belleza. Por
lo tanto una mujer que acaba de levantarse de la cama y no ha
tenido tiempo de arreglarse, acicalarse, ;puede, por falta de
cosmeéticos, sentirse desarregiada, esto es, cadtica?

En este trabajo nos proponemos presentar, a través del
rastreo de textos de autores latinos, la preocupacién de las
romanas de la ciudad por su arreglo personal, la debilidad
femenina por trajes, joyas, afeites y perfumes, la tendencia al
lujo que tuvieron en muchos momentos de su historia y la
existencia de leyes que trataron de refrenar los excesos. De
esta manera, consideraremos lo literario en su mas genuino
sentido documental. Los textos, como un espejo, NOS
ofreceran circunstancias y aspectos de la sociedad romana de
la Urbs, sociedad que se va transformando a medida que las
sucesivas conquistas traen un continuo aumento de riquezas
y traen también el descubrimiento de nuevas y refinadas
formas de vida procedentes de Oriente.
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Pierre Grimal' dice: "En los comienzos de la ciudad, el
rigor y la austeridad de la vestimenta revelan claramente el
espiritu del pueblo tradicionalista; cuidadoso de conservar las
formas exteriores y que consideraba las innovaciones de la
fantasia individual como un relajamiento intolerable”. Pero a
finales de la Republica termina la conquista del mundo por los
romanos. De Oriente, de Egipto, de Africa, de Espana, de las
Galias, de Grecia, afluyen inagotables riquezas: "cobre, plata,
plomo y oro de Espana y las Galias...purpuras tirias, sedas
chinas importadas del Turquestadn en caravanas e hiladas en
las islas griegas, sobre todo en Cos. Los romanos solo tienen
que servirse, como Si sus conquistas debieran garantizarles una
vida de lujo y munificiencia... También la vestimenta perdi6 su
bella uniformidad. Por un singular contraste, en este momento
aparece en la misma Roma una reacciéon en contra de las
tentaciones vy de la facilidad de la vida cotidiana"?.

La emancipacién de la mujer a partir de la época que si-
guié a las guerras punicas se convirtio en un problema de
politica interna. Poco después de la batalla de Cannas se
prohibié a la mujer por medio de una ley, la Oppia del afio 215,
el uso de alhajas de oro, vestidos de varios colores y carrozas.
Las mujeres lucharon contra esta arbitrariedad y los debates en
torno a la abolicion de la ley son un testimonio fehaciente de
esas luchas. Tito Livio, Ab Urbe Condita XXX/V, nos relata lo
esencial de esos hechos:

"Entre las preocupaciones de tan grandes guerras
apenas terminadas o de fin proximo, sobrevino un
incidente breve de contar, pero que por las pasiones se
elevé a un gran debate. M. Fundanius y L. Valerius,
tribunos de la plebe, propusieron al pueblo derogar la
ley Oppia. La habia presentado el tribuno de la plebe
Gayo Oppio siendo consules Quinto Fabio y Tito
Sempronio, en medio del fragor de la guerra Punica,
(prohibiendo) ‘que ninguna mujer tuviera mds de una
onza de oro, ni usara vestimenta de variado color, ni
fuera transportada en un carruaje enganchado en la
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ciudad o en el campo o cerca de un millar de pasos de
alli a no ser por causa de sacrificios publicos’".

Inter bellorum magnorum aut vixdum finitorum aut
imminentium curas intercessit res parva dictu, sed quae
studiis in magnum certamen excesserit. M. Fundanius
et L. Valerius tribuni plebi ad plebem tulerunt de Oppia
lege abroganda. Tulerat eam C.Oppius tribunus plebis
Q.Fabio Ti.Sempronio consulibus, in medio ardore
Punici belli, ne qua mulier plus semunciam auri haberet
neu vestimento versicolori uteretur neu iuncto vehiculo
in urbe oppidove aut propius inde mille passus nisi
sacrorum publicorum causa veheretur.

Los tribunos de la plebe Marco y Junio Bruto defendian
la ley Oppia y muchos otros se inclinaban también por
mantenerla o por eliminarla. Las mujeres ocupaban las calles en
gran numero y pedian a los hombres, incluso a los
magistrados, que se derogara. Ninguna autoridad podia
retenerlas en su hogar: tales eran las pasiones desatadas.

1.7. "Tenian un coénsul, M.Porcio Catdn, de ninguna
manera sobornable, quien hablo asi en favor de la ley
que se trataba de derogar:

Discurso de Catdn

11.8. Ciertamente, no sin cierto rubor, poco antes he
llegado al foro a través de una legion de mujeres. Y si
el respeto a cada una en particular mas que a todas en
general, en cuanto a su dignidad y pudor, no me
hubiese contenido de que fueran vistas increpadas por
un consul yo les hubiese dicho:...;no pudisters pedir
esto mismo a vuestros propios maridos cada una en
vuestra casa?”

minime exorabilem alterum utique consulem, M,
Porcium Catonem, habebant, qui pro lege quae
abrogabatur ita disseruit:
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Equidem non sine rubore quodam paulo ante per
medium agmen mulierum in forum perveni. Quod nisi
me verecundia singularum magis maiestatis et pudoris
quam universarum tenuisset, ne compellatae a consule
viderentur, dixissem:

Istud ipsum suos quaeque domi rogare non potuistis?

De las palabras de Catdn se deduce que la disposicién
afectaba a las matronas romanas, como dice también Garcia
Jurado®.

Discurso de L. Valerio
V.1. "El consul M. Porcio Catén ha llamado intriga y
sedicion y a veces insurreccion femepina el que las
mujeres hayan pedido a vosotros publicamente que en
tiempo de paz y en una Republica floreciente y feliz,
deroguéis una ley presentads contra ellas durante la
guerra y en tiempos dificiles...

VI.4. Yo en verdad confieso que si bien de esas leyes

que han sido presentadas no para algun tiempo, sino en

vista de una utilidad permanente, para siempre, ninguna
debe ser derogada a no ser que el uso la condene o que
alguna situacion de la Republica la haya revelado inatil,
por el contrario, a las que determinados tiempos

demandaron, considero perecederas, como lo diré, y

mudables de acuerdo con esos mismos tiempos”.

Coetum et seditionem et interdum secessionem
muliebrem appellavit, quod matronae in publico vos
rogassent ut legem in se latam per bellum temporibus
duris in pace et florenti ac beata re publica abrogaretis.
Ego enim quem ad modum ex iis legibus, quae non in
tempus aliqguod sed perpetuae utilitatis causa in
aeternum latae sunt, nullam abrogari debere fateor, nisi
quam aut usus coarguit aut status aliquis rei publicae
inutilem fecit, sic quas tempora aliqua desiderarunt
leges, mortales, ut ita dicam, et temporibus ipsis
mutabiles esse video.
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VII.1. "Todos los drdenes, todos los hombres sentiran
e/ cambio hacia un mejor estado de la Republica:
JSsolamente a nuestras mujeres no alcanzara el fruto de
la paz y la tranquilidad publica? Los hombres usaremos
la toga pretexta bordada con purpura en las
magistraturas y en los sacerdocios; nuestros hijos
usaran sus togas pretextas con purpura; a los
magistrados en las colonias y en los municipios, aqui en
Roma, a los jefes de pueblos de infimo rango,
permitiremos el derecho de tener toga pretexta y no
sOlo que la tengan como adorno mientras estan vivos
sino que incluso, muertos, sean cremados con ella;
¢S0lo a las mujeres prohibiremos el uso de la purpura?”

Omnes alii ordines, omnes homines mutationem in
meliorem statum rei publicae sentient: ad coniuges
tantum nostras pacis et tranquilitatis publicae fructus
non perveniet? Purpura viri utemur, praetextati in
magistratibus, in sacerdotiis; liberi nostri praetextis
purpura togis utentur; magistratibus in coloniis
municipiisque, hic Romae infimo generi, magistris
vicorum, togae praetextae habendae ius permittemus,
nec ut vivi solum habeant tantum insigne, sed etiam ut
cum eo crementur mortui: feminis dumtaxat purpurae
usu interdicemus?

Como se deduce del texto, las matronae lucharon tanto
que a pesar de la tenaz oposicion de Catén levantaron las
prohibiciones y se volvid solo al recurso de una contribucién
sobre el lujo. i

A través del tiempo hubo una serie de Jeges
sumptuariae o contra el lujo, encaminadas a poner
restricciones a la ostentacion incontinente en el ambito de la
vida privada. Pero en una época de continuo aumento de
riquezas, de descubrimiento o conocimiento de nuevas y
refinadas formas de vida procedentes de Oriente y, sobre todo,
de obligaciones sociales que no podian orillarse sin el riesgo de
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perder al mismo tiempo la posicién politica, esa lucha
circunstancial no pedia ser eficaz, porque apenas se limitaba
a reaccionar contra los sintomas, nunca contra las causas y
raices profundas del problema que estaban en el propio
régimen social, jamas puesto en entredicho®.

Examinaremos ahora algunos textos de autores latinos
que consideramos tienen valor documental para ilustrarnos
sobre el tema que nos ocupa.

En Epidico, Plauto nos hace reir a costa de la exagerada
preocupacion de las meretrices por su vestimenta:

Epid. 229-233

"Cada anio ;qué nombres nuevos encuentran éstas para
su vestimenta? tunica ligera ({transparente), tunica
tupida, lino blanqueado, tunica cenida, guarnecida con
franjas, color caléndula azafranada, tunica interior o
demasiado interior, el velo, la regia o extranjera, la
verdemar o de plumas, la de color de cera...”

CQuid istae quae uestei quotannis nomina inueniunt
noua?

Tunicam rallam, tunicam spissam, linteolum caesicium,
Indusiatam, patagiatam, caltulam aut crocotulam,
Supparum aut subnimium, ricam, basilicum aut
exoticum,

Cumatile aut plumatile, carinum.

En estos pocos versos "estamos ante una posible
referencia a la ley Oppia", dice Garcia Jurado®. En otro orden
de cosas comprobamos también lo que dice Palmer® "...es en
la esfera del placer, lujo, disipacién y libertinaje donde mas
especialmente Grecia prestd su colaboracién a la vida y a la
lengua de Roma". El pasaje revela también que las romanas
consideraban a las griegas un modelo a seguir en materia de
modas, como siglos més tarde se consideré a las francesas.

En Plauto encontramos reiteradamente la mencién al
ejército de esclavos que estaban al servicio de la belleza
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femenina, siempre con la intencién de poner de relieve los
gastos que ocasionaban las mujeres, las "uxores dotatae " por

un lado y las cortesanas por otro.

En Aulularia, Megadoro, el vecino de Euclién, cuando
discurre sobre las ventajas de casarse con una pobre, presenta
este exagerado cuadro de exigencias que plantean las esposas
que aportan dote:

w.508-516

"Estd firme el batanero, el bordador de oro, el orfebre,
el tejedor de lino, los mercaderes que hacen las
guarniciones de los vestidos, los que hacen ropa interior
de mujeres, los que tinen en color llama, los que tinen
en color violeta, en amarillo, los que confeccionan
tunicas con mangas, los perfumistas de calzado, los
lenceros, los zapateros remendones, los zapateros
finos, estan firmes los que fabrican sandalias, estan
firmes los que tinen de color malva, reclaman los
bataneros, reclaman los costureros, estan firmes los
que fabrican fajas, los que fabrican cinturones”.

Stat fullo, phyrgio, aurifex, linarius,
Caupones patagiarii, indusiarii,
Flammarii, uiolarii, carinarii,

Aut manulearii, aut ‘'murobatharii’;
Propolae linteones, calceolarii,
Sedentarii sutores diabathrarii,

Solearii astant, astant molocinarii,
Petunt fullones, sarcinatores petunt;
Strophiarii astant, astant semul sonarii.

En estos versos, que el personaje recitaria muy
rapidamente y quizd contando con sus dedos, Plauto con
varias repeticiones realzadas por la posicion quiasmdstica y
con acumulacién de palabras largas de gran efecto cémico,
hace desfilar una galeria de oficios familiares a los romanos
como el fullo (batanero}, el aurifex (orfebre), el sutor
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(zapatero), etc. mezclados con otros sumamente
especializados como los murobatharii que puede significar
‘perfumistas de calzado’, o los diabathrarii, zapateros para
hombres y mujeres coquetos, |0 mismo que semizonarii o
strophiarii, todos de aqrigen griego y que también provocarian
la risa por lo exdticos. El autor habla de tintoreros en uno u
otro color, siempre en su afan de exagerar la cosa, ya que ni
en Grecia ni en Roma existian tintoreros especializados en un
determinado color.

Recordemos que los fullones, bataneros o tintoreros a
su vez limpiaban las telas y las tefiian. Las limpiaban ya fuera
después de la fabricacién que efectuaba el tejedor, ya cuando
se manchaban por el uso. Para el limpiado, se mojaban las
telas en un bano de tierra con arcilla jabonosa, con lo que se
las desengrasaba’. El mismo tintorero fabricaba la tintura o la
recibia de la importacion. El color mas apropiado era el
purpura, aunque debe ponerse bajo este nombre toda la gama
de violetas y rojos y no un color bien definido. Las tinturas de
purpura eran extremadamente costosas y solicitadas. Por esta
razén sélo los romanos ricos podian utilizarlas. La purpura
clasica se fabricaba a partir de una sustancia que segregaban
ciertos moluscos mediterrdneos, del género del murice. Se
buscaron productos de reemplazo menos caros, la mayoria de
los cuales eran de origen vegetal: azafrdn para los tonos
amarillos, jugo de granada para los rojos. También se usaban
sustancias minerales: herrumbre de hierro, negro de humo, etc.

En Trinummus cuando el joven Lysiteles entona su
monodia en la que reflexiona sobre las ventajas y sobre todo
las desventajas que trae aparejado el amor, menciona también
una caterva de personajes que acompafnan a una coqueta
cortesana:

Pl.Trin. 250-253

“Se concede una noche. Toda la servidumbre es
movilizada: la encargada del gquardarropas, el criado de
los perfumes, el joyero, las abanicadoras, las que se
encargan de /as sandalias, las cantantes, las que llevan
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los cofres, los mensajeros y correos, ladrones de pan y
comida”.

Nox datur; ducitur familia tota,

Vestiplica, unctor, auri custos, flabelliferae,
/sandaligerulae,

Cantrices, cistellatrices, nuntii, renuntii,

Raptores panis et peni.

Esterepertoriode palabras compuestas, importantes por
su volumen, contribuyen a marcar la exageracion buscada por
el autor con respecto a los servidores que acompanan a la
meretriz: vestiplica (de vestis + plicare: plegar, doblar),
flabelliferae (de flabella, abanico + fero, llevar), sandaligerulae
(sandalium <+ gero). Recordemos que los huéspedes al
recostarse sobre el triclinium durante el banquete, se sacaban
las sandalias que luego, antes de partir, eran reconocidas y
retiradas por los esclavos. Las cistellatrices (cistella: cofre,
canasta) eran las criadas que portaban los cofres con los
elementos necesarios para el arreglo de las damas. Resulta
gracioso también el remate de esta tirada de versos en la
concisa y resumidora aposicion fina: raptores panis et peni:
"ladrones de pan y comida".

Con respecto a unctor, el criado de los perfumes,
podemos decir que hablar de perfumes no es lo exacto. Los
romanos, los griegos y los egipcios no conocian el perfume ya
que el alcohol no habia sido destilado. No existia el jabon
tampoco. Para lavarse usaban cenizas de barro y cal triturada
y piedra pémez. Luego se suavizaba la piel con bdlsamos
oleosos. Recurrian a los aceites: el de oliva y el de almendra
Se cuenta que una estratagema para perfumarse era ocultar
entre los cabellos, pequefios envoltorios que contenian jazmin
y grasa: con el calor la grasa se derretia haciendo caer gotas
perfumadas. Inclusive las plantillas de las sandalias llevaban
almohadillas que bajo el peso del cuerpo rezumaban un liquido
perfumado. Uno de los ingredientes conocidos que emanaba
perfume era el 4loe, de Arabia, madera olorosa que se usaba
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como perfume. Se mezclaba con mirra, el incienso, el nardo,
el fresco y fragante cinamono. Se cuenta que Cleopatra
impregnaba con unglentos olorosos las velas de sus navios
cuando iba a encontrarse con Marco Antonio. Este hecho es
rescatado por Shakespeare en Antonio y Cleopatra, acto |l,
escena 2, cuando dice : "las velas, de purpura y tan
perfumadas, que dijérase que los vientos languidecian de amor

por ellas;..."
En Curculio, de Plauto, cuando la vieja Leaena canta su

alabanza del vino y exalta el olor del mismo, lo compara con
las esencias extraidas de una serie de plantas:

Plauto. Cur. 99-101 o
“Pues el perfume de todos los perfumes es cieno

comparado con el tuyo, tU eres para mi esencia de
mirra, tU eres cinamono, tu eres rosa, tu eres azafrany

canela, tu eres fenogieco”.

Nam omnium unguentum odor prae tuo nauteast,
Tu mihi stacta, tu cinnamum, tu rosa,
Tu crocinum et casia es, tu telinum.

En Mostellaria encontramos una deliciosa escena del
arreglo de una joven meretriz que va pidiendo a su vieja
esclava los distintos cosméticos que necesita para
embellecerse y ésta se los niega porque considera que a la

muchacha no le hacen falta:

Pl. Mostellaria. 258 ss.

“Fil. Dame albayalde.

Esc. ¢Para qué necesitas el albayalde?

Fil. Para cubrirme las mejillas.

Esc. ¢Pretendes blanquear una pieza de marfil con
tinte negro?

Fil. Dame entonces colorete.

Esc. No te lo doy. Tu eres verdaderamente
agraciada. ¢ Quieres cambiar con nueva pintura
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una obra bellisima? No conviene que a tu edad
toque ningun cosmético, ni blanco de albayalde,
ni de Melos ni ningun otro”.

PHILEMATIUM
Cedo cerussam.
SCAPHA
Quid cerussa opust nam?
PHILEMATIUM
Qui malas oblinam.
SCAPHA
Una opera ebur atramento candefacere postules.
PHILEMATIUM
Tum tu igitur cedo purpurissum.
SCAPHA

Non do: scita es tu quidem.

Nova pictura interpolare vis opus lepidissimum?

Non istanc aetatem oportet pigmentum ullum attingere,

Neque cerussam,neque Melinum neque aliam ullam
/offuciam.

Sabemos que en la fabricacién de cosméticos se usaban
colorantes naturales. El mdrice daba rojo muy apropiado: el
purpurissum, que aparece en la escena del arreglo de Filematia.
La blancura de la tez se acentuaba con el albayalde: la cerussa
que pide la joven. Para maquillarse los ojos, usaban el stibium,
sustancia de color azul-negro que se obtenia del antinomio,
con el que realzaban cejas y pestanas, algo semejante al
alcohol mencionado en el romance que sirve de epigrafe al
presente trabajo. Usaban ademaés peines de madera y hueso,
espatulas y paletas de marfil para extender los afeites, y
variados espejos de metal pulido con mangos primorosamente
labrados.

La época que sigue va a acentuar aun mas el lujo. La
emancipacion de las mujeres es caracteristica de la Italia de la
época de Cicer6on: se parece a la Hélade de Polibio, a la
Cartago del tiempo de Anibal en donde siendo soberano el
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capital destruyé las clases medias y cubrié de falso barniz Ia
ciudad corrompida en sus costumbres. Mientras mas profunda
es la separacién de las clases sociales, mayor es la
competencia por relajar las costumbres de la familia. Las
uniones estériles y el celibato se hacen cada vez mids
frecuentes en las clases altas.

Julio César se ve obligado a tratar de volver al pueblo
a la tradicién del patriotismo y de la familia. Traté de detener
con leyes y decretos el movimiento de emigracién de los
itdlicos; acortd el servicio militar, otorgé recompensas a los
que tenian numerosa prole, tratdé con rigor el divorcio y el
adulterio, etc. Llegd hasta los detalles en una ley suntuaria
atacando los excesos en construcciones sepulcrales. Fijé un
maximo para los gastos de la mesa y prohibié ciertos platos.
Mommsen dice®:"ninguna de estas ordenanzas era nueva, lo
que si era nuevo en ellas es que el censor estaba encargado de
hacerlas cumplir”.

Suetonio, Vida de los Doce Césares,|, XLIIl, comenta el
texto:

"Instituyé derechos a las mercaderias extranjeras.
Prohibié el uso de literas, igualmente de vestidos de
purpura y de perlas, excepto a determinadas personas
y edades y durante determinados dias".

Peregrinarum mercium portoria instituit.

Lecticarum usum, item conchyliatae uestis et mar-
garitarum nisi certis personis et aetatibus perque certos
dies ademit.

Pierre Grimal® comenta al respecto que "las mujeres
eran capaces de todos los heroismos; colectivamente ellas
ofrecian a la patria sus joyas, a veces sus cabellos para
fabricar cuerdas destinadas a madquinas de guerra;
individualmente aceptaban sacrificar a sus hijos, pero esos
grandes movimientos de entusiasmo, como los suscitados por
la ley Oppia, tenian por razén el defender con ahinco una

129



autoridad que las leyes les rehusaban oficialmente, pero que
las costumbres no intentaban negarles”, por eso sin duda
participaban con tanta pasién.

Veremos algunos textos de poetas para comprobar si
trasuntan-esa inclinacién al arreglo personal, al cultus y al lujo
las mujeres que ellos cantan.

Aunque son muchos los versas en los que Catulo habla
de la belleza de Lesbia, de su risa dulce, de la lengua elegante,
etc., no dice nada de su arreglo personal, con el que ccn
seguridad debia destacarse entre las mujeres que estuvieran
cerca. Por esto no tratamos ninguno de sus poemas.

Virgilio nos presenta la figura de la reina Dido refulgente
de oro y purpura en la escena de la caceria:

Virg. Eneida IV, 136-139

"Por fin sale, apretdndola un numeroso cortejo,
envuelta en una clamide Sidonia con banda bordada:
tiene una aljaba de oro, sus cabellos se anudan con un
broche de oro, una fibula de oro sujeta su traje
purpureo”.

Tandem progreditur magna stipante caterua
Sidoniam picto chlamydem circumdata limbo;
cui pharetra ex auro, crines nodantur in aurum,
aurea purpuream subnectit fibula uestem.

La insistencia del poeta en marcar los adornos de oro
conduce también a una homofonia de vocales fuertes sobre
todo en los dos ultimos versos. Los lectores romanos verian
seguramente en esta descripcién una velada critica al lujo
oriental y romano también porque las dos notas que destacan
a Dido en su cortejo son también las que prohibia la ley Oppia

primero, la de César y la de Augusto luego.

"Una parte esencial del arreglo femenino lo constituian
las joyas. Habia fibulas de todo tamano para sostener algunas
vestimentas. Las mas largas alcanzaban los ocho o nueve
centimetros. Algunas eran de oro o de plata, la mayoria de
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bronce... Pero no todas las joyas de las damas romanas tenian
la excusa de la utilidad. Collares, pulseras, aros, anillos, eran
de uso corriente. Las perlas habian sido introducidas a través
de Egipto. Las piedras preciosas eran cada vez mas apreciadas
en detrimento de la fabricacion en metales. Tipicamente
romano aparece el arte del camafeo"'°.

Horacio nos da algunas notas sobre el arreglo de las
mujeres a las que se refiere en sus versos.

En Odas |, 5 canta a Pirra. Del joven que la acompana,
ademads de decir que es esbelto, aclara que estd bafado en
aromas puros y respecto a ella sélo le pregunta para quién
trenza su dorada cabellera siendo, como es, sencilla en sus
arreglos. Nos habla entonces de su costumbre de trenzar el
pelo y, tal vez, nos dice también que se lo tife porque el
pueblo latino no tiene mujeres rubias, aunque Pirra significa de
cabello rojizo: Co

“¢Para quién trenzas tu, sencilla
en arreglos, tu dorada cabellera?”

cui flavam religas comam,
simplex munditiis?
Horacio, Od. |, 5,4-5

En Odas Ill, 1, 41-44, que abre el ciclo de odas civicas,
vuelve a uno de sus temas preferidos: el del justo medio. Dice
que la riqueza, la ambicién, son siempre motivo de
preocupacién, por lo que ni los marmoles, ni las telas de
purpura, ni el perfume armenio sirven de consuelo. No nos
habla de ninguna mujer aqui pero si de algo que les gusta
sobremanera: la purpura y los perfumes:

"Y si al que sufre, ni la piedra de Frigia, ni el uso mas

brillante que el astro de las purpuras lo consuela, ni la
vid Falerna, ni el perfume Acameno..."
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quodsi dolentem nec Phrygius lapis
nec purpurarum sidere clarior
delenit usus nec Falerna

vitis Achaemeniumque costum,

En Odas Ill, 14,21-22 por la victoria de Augusto sobre
los Céntabros imagina Horacio una fiesta en honor al triunfo.
Invitara a Neera, una cantante con buena voz, para que
participe y le pide que arregle su cabello castano -de color de
mirra, dice- con un rodete:

"Di también a la armoniosa Neera
que se apresure a sujetar su ca-
bellera de color de mirra con un
nudo, "

die et argutae properet Neaerae
murreum nodo cohibere crinem;

En Odas IV, 13, 13-16 va a referirse a Lice, de la que
le ha quedado tan mal recuerdo que ahora le agradece a los
dioses porque ella envejece y no sabe envejecer. Como
continda su vida de desérdenes y placeres a pesar de sus
dientes cariados, sus arrugas y sus canas, se expone a la burla
de los jovenes en general y de Horacio en particular, quien nos
da una figura casi esperpéntica de ella:

"Ni las purpuras de Cos te volveran ya
a traer, ni las costosas pedrerias, los
momentos que el dia efimero encerro
ocultos en tus fastos conocidos"-

nec Coae referunt iam tibi purpurae
nec cari lapides tempora, quae semel
notis condita fastis

inclusit volucris dies.
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El poeta Tibulo en muchas de sus elegias se muestra
partidario de la belleza natural, exenta de arreglo y afeites:

Tib. Elegias 1, 3, 91-92

"Enlonces, como estés, con tus largos ca-
bellos en desorden, corre, Delia, a mi en-
cuentro con tu pie descalzo".

tunc mihi, qualis eris longos turbata capillos,
obuia nudato, Delia, curre pede.

Eleg. |, 8, 9-12

";De qué te sirve adornar tus suaves cabe-

llos y disponer a menudo peinados variados?
¢;De qué te sirve engalanar con brillante colorete
las mejillas, de qué.el que tus unas

hayan sido cortadas por la mano experta de

la manicura?”

Quid tibi nunc molles prodest coluisse capillos
saepeque mutatas disposuisse comas,

quid fuco splendente genas ornare, quid ungues
artificis docta subsecuisse manu?

Y agrega enseguida, en versos 15-16

"Ella me agrada, aunque llegue con el rostro
desalifiado y no arregle su cabeza radiante
con demoroso arte”.

llla placet, quamuis inculto uenerit ore
nec nitidum tarda compserit arte caput.

Aqui se hace alusién al complicado trabajo del peinado
femenino que tuvo una marcada evolucién. En la época
republicana, de una forma muy simple, una raya separaba por
delante los cabellos, reunidos por detras en un rodetg. Tal es
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el aspecto que presenta Porcia, en el busto doble con Marco
Porcio Catén que se conserva en el Museo Vaticano. Con el
correr del tiempo las matronas romanas , hasta la época de
Augusto, usan trenzas atadas con cintas y recogidas detras de
la cabeza. Livia y Octavia, sin embargo, se atreven a usar rulos
sobre la frente. Esta moda de los rizos va en aumento y ya en
la época de los Flavios los bucles superpuestos forman una
complicada arquitectura que levanta considerablemente la
altura de la cabeza. Recordemos la Dama del periodo de los
Flavios que se conserva en el Museo Capitolino.

Estos sofisticados peinados requerian tiempo y trabajo
y para eso estaban las ornatrices, verdaderas victimas de la ira
de las senoras cuando el peinado no salia perfecto. Los poetas
dan testimonio de este hecho, como ya veremos, y los
epitafios recuerdan también la habilidad y la paciencia de las
peluqueras, sin dejar de colocar sus elementos de trabajo: el
peine o acus discriminalis vy el calamistrum, es decir las
tenacillas de rizar.

No falta la nota irénica sobre los recursos femeninos

para disimular el paso de los afos en la misma Elegia de
Tibulo:

vv. 43-45
"Entonces para que disimule los anos se cambia el
cabello tenido con la corteza verde de la nuez,; entonces
es Ssu preocupaciéon arrancar de raiz los cabellos
blancos”.

coma tunc mutatur, ut annos
dissimulet uiridi cortice tincta nucis;
tollere tunc cura est albos a stirpe capillos.

Recordemos que hasta época reciente, las mujeres de
cabello oscuro conservaban su color enjuagandolo con el agua
de hojas de nogal hervidas y las rubias mantenian el suyo con
enjuague de agua de manzanilla. Las guerras con los pueblos
del norte hacen que las romanas conozcan y envidien los
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cabellos claros de las germanas y desde entonces ellas
también se tornan rubias.

Para Propercio como para los otros elegiacos latinos el
amor llena toda su vida. Sus poemas cantan a Cintia, mujer de
gran belleza, y aunque reconoce que ella ataviada con un
brillante vestido da motivo para escribir un libro (Elegia I, 1, 6)
considera inutiles el lujo de las sedas, los adornos, los
perfumes, porque es her<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>