Graciela Hidalgoy su actuacion profesional en la
Direccion de Obras de la Municipalidad de la Capital
(Mendoza, 1967-1973)

Graciela Hidalgo and her professional action in the
Work Direction of the Municipality of Mendoza (1967-
1973)

DaldiGraciela Hidalgoy sua atuacgdo profissional na
Direcdo de Obras da Prefeitura da Capital (Mendoza,
1967 -1973)

Natalia Daldi Calabr6'®®
ndaldi@mendoza-conicet.gob.ar
INCIHUSA, CONICET
Mendoza - Argentina

Fecha de envio: 19/03/2018
Fecha de aceptacion: 15/05/2018

Resumen

Hasta principios de la década de 1960, el campo profesional de la
Arquitectura de Mendoza estuvo integrado en su mayoria por
arquitectos varones. Si bien otras provincias como Buenos Aires,
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Rosario y Cordoba tenian una larga lista de arquitectas recibidas,
la provincia de Mendoza, al no contar todavia con una Facultad
local, tenia pocas mujeres ejerciendo la profesion. Graciela Hidalgo
estudio Arquitectura en la Facultad de Cordoba, y luego de recibida
en 1964, se instald en Mendoza integrandose a un reducido grupo
de mujeres. En 1967, ingres6 a la Direccion de Obras de la
Municipalidad de Capital y desde esa reparticion intervino distintos
espacios urbanos de la ciudad. Este articulo busca indagar sobre la
participacion de las primeras mujeres en el campo de la Arquitectura
de Mendoza, a través del abordaje de la experiencia profesional de la
arquitecta Hidalgo en la Direccion de Obras de Capital, entre 1967 y
1973.

Palabras claves:

CAMPO DE LA ARQUITECTURA DE MENDOZA - HISTORIA
DE MUJERES PROFESIONALES — ARQUITECTURA Y
GENERO — MUJERES ARQUITECTAS

Abstract

Until beginin decade of 1960, the architectural field of Mendoza
was integrated mainly by male. While other provinces like Buenos
Aires, Rosario and Cordoba had a long list of female architects
graduated, Mendoza, having not yet a local Faculty, had hardly any
women in the profession. Graciela Hidalgo studied Architecture in
the Faculty of Cordoba, and after graduated in 1964, she moved
into Mendoza and she integrated of this litle group of women. In
1967, she got into the Works Direction of Municipality of Capital of
Mendoza and since this office she intervenced diferents urban spaces
of the city. The aim of this paper is to investigate the partipation of
female architects into the Architectural field of Mendoza through
the professional experience of Graciela Hidalgo into the Works
Direction of Capital of Mendoza, betwen 1967 and 1973.
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Resumo

Até inicios da década de 1960, o campo profissional da Arquitetura de
Mendoza esteve integrado em sua maioria por arquitetos homens.
Embora outras provincias como Buenos Aires, Rosario e Cordoba
tinham uma longa lista de arquitetas recebidas, a provincia de
Mendoza, por ndo contar ainda com uma Faculdade local, tinha pucas
mulheres exercendo a profissdo. Graciela Hidalgo estudou Arquitetura
na Faculdade de Cordoba, e depois formada em 1964, instalou-se em
Mendoza integrando-se a um reduzido grupo de mulheres. Em 1967,
ingressou a Diregdo de Obras da Prefeitura de Capital e desde essa
reparti¢do interveio distintos espagos urbanos da cidade. Este artigo
busca indagar sobre a participa¢do das primeiras mulheres no campo
da Arquitetura de Mendoza, através da abordagem da experiéncia
profissional da arquiteta Hidalgo na Dire¢do de Obras de Capital,
entre 1967 e 1973.

Palavras chaves:
Campo da arquitetura de Mendoza — Historia de Mulheres
Profissionais — Arquitetura e Género — Mulheres Arquitetas
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Introducciéon

“En el ejercicio de la profesion todo se
magnifica:  la  responsabilidad,  los
temores..., eso de imaginar para el hombre
su ambito de vida y el cobijo para su
familia..., también el refugio para desde alli,
impulsar sus pasiones, su creatividad, su
destino” (Hidalgo, 1998).

Graciela Hidalgo fue una de las pocas mujeres que
ejercieron la Arquitectura a mediados de la década de 1960
en la provincia de Mendoza. Nacié en Cordoba, el 10 de
junio de 1938. Luego de finalizar el colegio secundario
ingresd a la Facultad de Arquitectura de la Universidad
Nacional de Cordoba (UNC). Se recibi6 en 1963 y al aio
siguiente, viajé a la ciudad de Mendoza para instalarse
definitivamente en ella junto a su esposo, que también era

arquitecto.!0°

106 Graciela Hidalgo se casd en 1960 con Mario Pagés, quien fue su
compatfiero de curso en la Facultad. Mario Pagés nacié en Mendoza, el
19 de julio de 1931. Estudié Arquitectura en la Facultad de Arquitectura
de la UNC. Luego de recibido se instal6 junto su esposa en la provincia
de Mendoza, lugar donde desarrolld una destacada trayectoria
profesional. Fallecio el 1 de noviembre de 2013.
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En esos anos, en el campo de la Arquitectura de Mendoza
las integrantes mujeres eran escasas'?’ y las pocas mujeres
que ejercian la profesion en Mendoza habian estudiado la
carrera en otras provincias de nuestro pais como Buenos
Aires, Coérdoba, Rosario o San Juan, ya que la primera
Facultad de Arquitectura de Mendoza, perteneciente a la
Universidad de Mendoza, se cre6 en 1961.' Puesto que,
en esas provincias, las mujeres venian ejerciendo la
Arquitectura desde finales de 1920; fue que, en 1963,
cuando se recibié Hidalgo, el campo de la Arquitectura de

Argentina contaba con mds de quinientas arquitectas

107 Cabe destacar que si bien, hasta entonces, en la Arquitectura de
Mendoza las mujeres no habian tenido una presencia fuerte, pues si la
habian tenido en otros campos profesionales como el de la Medicina, el
de las Artes y el de la Educacion.

108 T primera Facultad de Arquitectura de la provincia de Mendoza se
cred en 1961 en el seno de la Universidad de Mendoza. La primera
camada de arquitectos se recibid en 1965 e incluyd a Moénica Itoiz,
quien fue la primera mujer arquitecta en egresar de esa institucion.
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egresadas.!?” Sin embargo, en Mendoza ejercian muy pocas
de estas agentes'!? debido, probablemente, a la lejania en la

que se encontraba la ciudad de estos grandes centros

109 a primera arquitecta argentina egreso de la Escuela de Arquitectura
de la Universidad de Buenos Aires (UBA) en 1929. Su nombre era
Finlandia Elisa Pizzul. Paulatinamente, a ella le siguieron otras que
elevaron el nimero de egresadas a 522 hacia el afio1963. De la Escuela
de Arquitectura de la Universidad Nacional de Coérdoba (UNC)
egresaron 39 mujeres desde que se recibid la primera en 1937-Nélida
Azpilcueta-, hasta 1963. De la Escuela de Arquitectura de la
Universidad de Rosario (UNR) egresaron 78 mujeres, desde que se
recibid la primera en 1938 -Mila Carniglia- hasta 1960. Datos obtenidos
segun las Nominas de egresados de las Escuelas de Arquitectura de la
UBA, de UNC y de la UNR.

110 Rastreos previos han podido constatar la actuacion profesional de al
menos seis arquitectas que ejercieron la profesion en la provincia de
Mendoza durante la primera mitad del siglo XX. Ellas son: Beatriz
Penny Canovas, Colette Boccara, Herminia Mufioz, Noemi Goytia,
Ana Coloma, Alicia Bevilacqua. Véase: Daldi, Natalia. (2017).
"Beatriz Penny Canovas", en: Cecilia Raffa (dir) Arquitectos en
Mendoza. Biografias, trayectorias profesionales y obras (1900-
1960), volumen 1, Mendoza, EDIFYL- UNCuyo. ISBN 978-950-774-
316-0.
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urbanos y a las dificultades que implicaba para las mujeres
ir a estudiar a otra provincia.'!

En relacion a ello, Marina Waisman,''? quien fue profesora
de Hidalgo en la Universidad, sostenia que en el interior del
pais habia grandes oportunidades de trabajo para los
arquitectos; sin embargo, la mayoria de ellos se resistian a
abandonar su ciudad natal. Segin Waisman (1969), esto
provocaba un proletariado profesional muy numeroso que,
por un lado, subsistia gracias a tareas totalmente ajenas a su

carrera y por el otro, hacia mucho mas ardua la lucha por la

1'Si bien Barrancos (2012:208-209) sostiene que hacia 1960 se
produjo el ingreso masivo de las mujeres a la Universidad, producto de
la ampliacién de la escuela secundaria para las féminas; entendemos
que la decision de “irse a estudiar afuera” para una mujer, implicaba la
concordancia de una serie de factores que propiciaran tal empresa. Por
un lado, el capital cultural de las familias con una mentalidad
progresista que valorase y apoyase la educacion femenina; por el otro,
poseer un buen capital econdmico para solventar los gastos que
demandase la estancia de estudios fuera de la provincia (alquiler,
comida, materiales académicos, matricula, etc.).

12 Marina Waisman (1920-1997) fue la tercera mujer arquitecta
egresada de la Escuela de Arquitectura de la UNC en 1945. Fue docente
e investigadora desde 1947 en la UNC y en las universidades de
Tucumén y catdlica de Coérdoba. Centrd su investigacion en la
arquitectura moderna, la historiografia y la critica arquitectonica.
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vida en el campo profesional.!!® Estas palabras debieron
hacerse eco en el pensamiento de Graciela, colaborando en

la decision de emigrar de su ciudad natal a la Capital

mendocina, de donde era oriundo su marido.

Fig. 1: Imagen de Graciela Hidalgo en 1960.
Fte.: Archivo personal de la familia Pagés.

113 Waisman, Marina, “La mujer en la Arquitectura,” En: Revista de la
Universidad Nacional de Cordoba, Ao X, N°1 y 2. 2da serie,
(Coérdoba: Direccion General de publicaciones, ciudad universitaria, n°
especial, marzo - junio 1969), pags. 379-393.
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En 1964, Graciela Hidalgo arrib6 a la provincia de
Mendoza junto a su esposo en busqueda de nuevas
oportunidades laborales. Y, ese mismo afio, el Gobierno de
la provincia contrat6 al equipo de arquitectos para realizar
una evaluacion del estado en el que se encontraban las
instalaciones de la Penitenciaria provincial. Cabe destacar
que ambos profesionales se habian recibido con honores en
la Facultad gracias al desarrollo de su Tesis de grado
denominada: “Estudio integral sobre arquitectura
penitenciaria y proyecto de un Centro de orientacion
correccional para la provincia de Cordoba.”''* Este
importante antecedente, que los convertia en expertos en la
materia, les permiti6 llevar a cabo luego el “Proyecto de

reestructuracion de la Penitenciaria provincial de Mendoza

114 Rega, Alejandra y Caspi, Jacques, “Arquitecta Graciela Hidalgo de
Pagés. Homenaje,” en Revista Arquitectos de Mendoza, N°34,
(Mendoza: diciembre de 1998), pag.6-10.
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y la confeccion del Plan urbanistico del nuevo edificio
penitenciario.”!!3

A partir de ello, Hidalgo comenz6 a posicionarse dentro del
campo de la Arquitectura de Mendoza como una
profesional emergente, incrementando asi su capital
simbolico y cultural. Se matriculé en la Sociedad de
Arquitectos de Mendoza (en adelante, SAM) y comenz6 a
ejercer la profesion de manera ininterrumpida. Participo en
diversos Concursos de Arquitectura, obteniendo mencion
especial en el Concurso de Anteproyectos para el Palacio
Municipal de la ciudad de Mendoza (1965), en
colaboracion con el arquitecto Cocconi.!!® Posteriormente,
fue contratada por el Gobierno provincial para realizar el
Proyecto de adecuacion y equipamiento de la Casa del

Liberado y el Centro de estudio criminoldgico de la

151,05 Andes, “Comisién de estudio penitenciario tendrd mafiana otra
reunion,” viernes 10 de abril de 1964, p.3; Los Andes, “El tratamiento
del régimen carcelario tendra maiiana otra reunion,” 24 de abril de
1964, p.4.; Los Andes, “Se trataron aspectos de la penitenciaria. Se
aludio a la labor cumplida por la Comision de Estudios,” 27 de junio
de 1964, p.4.

116 Rega, Alejandra y Caspi, Jacques, “Arquitecta Graciela Hidalgo de
Pagés. Homenaje,” en Revista Arquitectos de Mendoza, N°34,
(Mendoza: diciembre de 1998), pag.6-10.
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Capital.!'” Al afio siguiente, la Direccion del Menor le
encarg6 el Proyecto de remodelacion de la Colonia 20 de
junio.!®

Estos antecedentes fueron claves para el posterior ingreso
de la arquitecta Hidalgo a la Direccion de Obras
Municipales de la Municipalidad de la Capital de Mendoza.
El presente articulo busca indagar acerca de la participacion
de las primeras mujeres en el campo profesional de la
Arquitectura de Mendoza. Para ello, hemos reconstruido la
experiencia de la arquitecta Graciela Hidalgo y nos hemos
situado en inspeccionar la produccion arquitectonica que
realizd en el periodo en el que formo parte de los equipos
técnicos de la Municipalidad, desde su nombramiento en
1967 hasta su retiro en 1973.

Puesto que la provincia de Mendoza funciondé como un
escenario de actuacion propicio para la emergencia de las
mujeres arquitectas como nuevas agentes del campo, al

encontrarse el mismo, en pleno proceso de autonomizacion

gracias a la creacion de la SAM vy a la inauguracion de la

17 Thidem.
18 Thidem.
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Facultad de Arquitectura; partimos del supuesto que la
actuacion profesional de la arquitecta Hidalgo dentro de la
Direccion de Arquitectura de la Municipalidad de Capital
abrio el camino en Mendoza a otras arquitectas, iniciando
asi un periodo de “feminizacion de las decisiones
proyectuales” que luego se vieron reflejadas en importantes
obras publicas de la capital provincial. Su actuacion
profesional no fue aislada, sino que se sumo6 a una tradicion
nacional, de mas de treinta afos, de desarrollo de proyectos
de arquitectura estatal ejecutados por arquitectas
mujeres.119

Nos apoyamos en el marco conceptual que Bourdieu (1997)
desarrolla en torno a las ideas de campo, habitus, capital,
posicion y estrategia en su Teoria de la accion.!?® Este

abordaje nos permite comprender la relativa autonomia que

119 Esta tradicion tiene como precursoras a nivel nacional a muchas
arquitectas egresadas durante la década de 1930 de la Escuela de
Arquitectura de la Universidad de Buenos Aires, quienes luego de
recibidas ingresaron a distintas reparticiones publicas del Estado en
diversas provincias del pais. Desde alli, proyectaron y dirigieron obras
de arquitectura hospitalaria, arquitectura educacional, arquitectura
funeraria, arquitectura para el ocio y la recreacion, etc.

120 Bourdieu, Pierre, “Razones practicas. Sobre la teoria de la accion,”
(Barcelona: Anagrama, 1997).
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puede reconocerse en el campo disciplinar de la
Arquitectura de Mendoza y el papel que ocuparon las
mujeres como nuevas agentes legitimas del campo, en este
caso particular, el de la arquitecta Hidalgo. Utilizamos
ademas algunas nociones de las Teorias feministas para
comprender cuestiones naturalizadas en el orden social
respecto a las relaciones entre los géneros.!?!

De este modo, analizamos las fuentes primarias y

secundarias'?? desde una mirada que busca enfatizar el

121 Si bien Harding (1998) sostiene que no existe una metodologia
especifica para llevar a cabo una investigacion de caracter feminista;
nos obstante, nosotros hemos adoptamos “el punto de vista feminista”
como punto de partida del proceso de investigacion, que supone que
“existen conceptos y categorias especificas que tendran que entrar en
accion si se lleva a cabo una investigacion de caracter feminista”
(Bartra, 2002:148).

122 Las fuentes que utilizamos son: Homenaje a Graciela Hidalgo
publicado en revista Arquitectos de Mendoza (revista del Colegio de
Arquitectos de Mendoza), N°34, diciembre de 1998, pp.6-10; Noémina
de egresados de la Facultad de Arquitectura de la UNC; Notas en diario
Los Andes desde 1964 hasta 1973; Entrevista a arquitecto Mario Pagés
(hijo) realizada en CONICET Mendoza, el dia 27 de julio de 2018.
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3 en el

caracter historico de las diferencias de género'?
ejercicio del poder y la dominacion sobre las mujeres en el
mundo laboral.'** Compartimos con Nash (1985:103) la
idea de que estos estudios no deben basarse exclusivamente
en las limitaciones histéricas de las mujeres sino que deben
“superar la dicotomia de la victimizacion y de los logros
femeninos para reconocer la fuerza individual y colectiva
de las mujeres, sin por ello olvidar su opresion histérica.”

El articulo se ordena en tres partes. La primera se

corresponde con esta introduccion, donde describimos

123 Seguin Scott (1996), el género como categoria analitica social, nos
ofrece una definicion de caracter histérico y social acerca de los roles,
identidades y valores que son atribuidos a varones y mujeres €
internalizados mediante los procesos de socializacion. En tal sentido,
Harding (1998) sostiene que las investigaciones que incorporan esta
perspectiva (la perspectiva de género) resultan mas convincentes para
investigar las relaciones entre los modelos de pensamiento y las
condiciones historicas en las que éstos se producen.

124 Bourdieu (2015:37) sostiene que a menudo la visién androcéntrica
se impone como neutra, sin la necesidad de un discurso capaz de
legitimizarla. Para el autor, el orden social tiende a ratificar la
dominacién masculina en la cual se apoya a través de la division sexual
del trabajo, la cual se manifiesta a través de una distribucion arbitraria
de las actividades asignadas a cada uno de los sexos. Asimismo, esta
division es una construccion social arbitraria de lo bioldgico, del cuerpo
masculino y femenino, de sus costumbres, de sus funciones y, en
particular, de la reproduccion bioldgica, la cual fundamenta tal division,
“naturalizandola”.
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brevemente el escenario de actuacion de Graciela Hidalgo,
abordando la situacion historico-politica de la provincia y
la situacion del campo de la Arquitectura de Mendoza, a
mediados de la década de 1960. La segunda parte, aborda
la experiencia de la arquitecta Hidalgo dentro de la
Direccion de Arquitectura de la Municipalidad de la Capital
de Mendoza, analizando tres de sus obras proyectadas: a.
Jardin para no videntes en del Parque O’Higgins, b.
remodelacion de la Plaza San Martin, c¢. construccion del
Crematorio, ofrendatorio y cinerario del Cementerio de la
Capital.
1. Graciela Hidalgo en la Municipalidad

A mediados de la década de 1960, la provincia de Mendoza
era gobernada por el general Juan Carlos Ongania'® a
través de interventores federales de extraccion militar.!?¢ El
gobernador de facto de la provincia de Mendoza fue el
politico y militar Jos¢ Eugenio Blanco, quien se mantuvo

en el poder desde 1966 hasta 1970. Segin Romero

125 Juan Carlos Ongania (1914-1995) fue designado por la Junta de
Comandantes como presidente de facto de la Republica Argentina, el
29 de junio de 1966. Se mantuvo en el poder hasta 1970.

126 Romero, Luis Alberto. “Breve historia contempordnea de la
Republica Argentina (1916-2010),” (Buenos Aires: Tezontle, 2015).
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(2015),'27 el golpe de estado de junio de 1966 prometio,
entre otras cuestiones, el restablecimiento del orden y la
unidad del pais a partir de la designacion presidencial del
general Ongania: “era necesario reorganizar el Estado,
hacerlo fuerte, con autoridad y recursos y controlable desde
su cima.”!28

Hacia esos afos, el campo de la Arquitectura de Mendoza
se encontraba atravesando un proceso de autonomizacion a
partir de la creacién en 1959 de la SAM y de la reciente
inauguracion en 1961 de la Facultad de Arquitectura en el
seno de la Universidad de Mendoza.!”® Segun Raffa

(2015:26), la SAM, como asociacion independiente de

alcance provincial, supuso “mayores posibilidades de

127 Ibidem.

128 Tbidem, pag.196. Para Romero (2015, pag.196), la primera fase de
este gobierno se caracterizo por un “shock autoritario” y se proclamo el
comienzo de una etapa revolucionaria. Pues, se disolvio el Parlamento,
quedando en manos del presidente la concentracion de dos poderes. Los
ministerios fueron reducidos a cinco, creandose una suerte de Estado
Mayor de la Presidencia, integrado por los Consejos de Seguridad,
Desarrollo Econdémico, y Ciencia y Técnica ya que, en la nueva
concepcion, el planeamiento econdémico y la investigacion cientifica se
consideraban insumos de la seguridad nacional.

129 Raffa, Cecilia. “Agentes y practicas. Biografia colectiva de la
Sociedad de Arquitectos de Mendoza en sus primeros afios (1953-
1969),” en Registros, N°12 (Buenos Aires, 2015). Pags.25-40.
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gjercer como corporacion, influencia sobre los aspectos
urbanisticos y arquitectonicos en el medio local;” y la
creacion de la Facultad funcion6 como una “novedosa
experiencia de modernidad y vanguardia” en el oeste de
nuestro pais, atrayendo a numerosos agentes del campo de
la Arquitectura argentina.'3°

En relacion a ello, Raffa y Cirvini (2013)!3! sostienen que,
para entonces, la provincia de Mendoza funcionaba como
un “polo de vanguardia” en el oeste argentino donde los

nuevos agentes del campo podian desarrollar distintos

130 Seguin Raffa (2015:33), la Facultad de Arquitectura se fue gestando
en la trama de relaciones profesionales y personales que poseia el grupo
de Ramos Correas, Tedechi, Pennelo Gelly y el ingeniero Justo Pedro
Gascon. Asi, la pequefia “scuola” -como decia Tedeschi- establecio
lazos con Marina Waisman, Tomas Madonado, Umberto Eco, Eduardo
Sacriste, entre otros arquitectos destacados. Como miembros del
cuerpo de profesores fueron convocados Simoén Lecerna, Juan Carlos
Roge, Noemi Goytia, Juan Brullavini, entre varios docentes mas.
Muchos de ellos renunciaron a sus cargos en otras provincias del pais
como Coérdoba, Tucuman y San Juan.

131 Raffa, Cecilia y Cirvini, Silvia, “Arquitectura moderna: autores y
produccion en Mendoza, Argentina (1930-1970), en AS, N°43
(Mendoza, 2013). Pags. 34-47.
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ejemplos de arquitectura moderna.!?? Para las autoras, la

»133 articul6 uno de los puntos claves

nocion de “lo moderno
del debate sobre lo que la arquitectura debia ser en
respuesta a la época y a las nuevas necesidades. En este
sentido, Liernur (2001:295) afirma que el Movimiento
Moderno'** ocup6 por primera vez un lugar central en la

cultura y en la politica del pais puesto que el Estado veia en

132 Segtin Liernur (2001:16), ha sido frecuente asimilar la Arquitectura
Moderna a las de Arquitectura funcionalista, racionalista,
contemporanea, etc.; sin embargo, no son sinénimos. Pues, el sentido
mas amplio que puede atribuirse a la designacion de Arquitectura
Moderna es el de aquellas trasformaciones disciplinares e
institucionales que resultaron de los procesos de modernizacion del
pais.

133 Bl término “moderna 0 moderno” lo abordamos como lo define
Cirvini (2004:29): un concepto derivado de un proceso socio-historico
llamado “modernizacion”. Entendemos por ‘“modernizacion” la
emergente material de un proceso mucho mas amplio (la Modernidad)
que comprende los procesos de transformacion de la sociedad y la
cultura, abarcando lo arquitectonico y lo urbanistico. En Latinoamérica,
este proceso se desencadena con distintos ritmos a partir de los
movimientos de la Independencia y la consolidacion de los estados
nacionales.

134 Segun Liernur (2001:16), el Movimiento Moderno constituye una
creacion historiografica que fue consolidandose aproximadamente
entre 1927 y 1941, y que alude a determinadas expresiones de la
arquitectura europea y norteamericana en esos afios, fuertemente
identificada con los Congresos Internacionales de Arquitectura
Moderna (CIAM). Asi, segun el autor, la historiografia de nuestro pais
dio por existente “un” Movimiento Moderno y con ello su
correspondiente canon.
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la arquitectura moderna un medio de representacion fuerte
y autoritario.'®

Bajo este contexto, Graciela Hidalgo llegd a nuestra
provincia en 1964. Luego de haberse posicionado dentro
del campo profesional por las contrataciones de parte del
gobierno provincial, la arquitecta ingres6 en 1967 al ambito
municipal como proyectista.

En ese momento, la comuna de la Capital mendocina era
dirigida por el intendente de facto vicecomodoro (R)
Ricardo Milan y el Secretario de obras publicas era el
ingeniero Emilio Gispert.!3® Dentro de la Municipalidad,
funcionaba la Direccion de Obras publicas que se
encargaba de proyectar y ejecutar las obras publicas para la
ciudad, entre las que estaba la remodelacion de diversos
espacios urbanos.'3” Al momento del ingreso de Hidalgo, la

reparticion estaba a cargo del arquitecto Antonio Bauza

135 Liernur, Francisco, “Arquitectura en la Argentina del siglo XX. La
construccion de la modernidad,” (Buenos Aires: Fondo Nacional de las
artes, 2001), pag. 298.

136 El vicecomodoro Ricardo Milan fue un subjefe de la Marina
Argentina que presidi6 la intendencia de facto desde 1966 hasta 1970.
137 Los Andes, “El dia de la municipalidad se celebra hoy en esta
capital”, 20 de diciembre de 1967, pag. 11.
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Font!3® y tenia una intensa actividad proyectual, con un
importante plantel técnico conformado en su mayoria por
agentes varones. Hidalgo se integré a estos equipos
participando desde el principio en el disefio proyectual de
importantes intervenciones urbanas, entre ellas, las que
estan analizadas en este articulo.

Una de las primeras obras en las que participd fue la
creacion de un Museo de Arte Moderno para la ciudad de
Mendoza. Pues, desde principios de la década del "60,
numerosos artistas y criticos de arte manifestaron la
necesidad de contar con un espacio donde pudieran ser
expuestas las producciones artisticas mendocinas, con un
perfil pedagogico que acortase las distancias entre las artes

y el publico en general.!”

138 Antonio Bauza Font nacié en Mendoza el 4 de agosto de 1913.
Estudio la carrera de Arquitectura en la Escuela de Arquitectura de
Universidad de Buenos Aires, recibiéndose en octubre de 1949. Al
finalizar sus estudios regresé6 a Mendoza donde permanecio hasta su
fallecimiento en 1998. En su trayectoria profesional combino el
ejercicio independiente de la arquitectura con el trabajo vinculado la
institucion publica, primero como tasador e inspector del Banco
Hipotecario y, después, en la oficina de Obras Publicas de la capital
mendocina (Duréa en Raffa (coord.), 2017:63).

139 Véase: Museo Municipal de Arte Moderno de Mendoza
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La organizacion de las tareas para abrir el nuevo Museo fue
encomendada por el intendente Milan a la Sra. Delia
Villalobos, quien posteriormente, fue su primera directora.
Graciela Hidalgo, fue la encargada de realizar el disefio del
“patio” para la exposicion de las esculturas.!'4°

Un jardin inclusivo, para disfrutar con otros sentidos.
En 1967, la Direccion de obras comenzé con las tareas de
remodelacion del Parque O Higgins, ubicado al Este de la
ciudad, entre las actuales cuarta seccidon-este y la tercera
seccion.'*! Este parque, denominado antiguamente “Parque
del Este” habia sido forestado durante la gestion
gubernamentativa de Adolfo Vicci y José M. Gutiérrez
(1941-1943). Y, en 1943, habia cambiado su nombre de
Parque del Este a Parque Brigadier Bernardo O Higgins.!#?

El proyecto de remodelacion incluia mejoras generales

(paisajisticas, urbanisticas, de iluminacion, etc.), en la

https://www.ciudaddemendoza.gov.ar/2017/04/01/museo-municipal-
de-arte-moderno-de-mendoza-mmamm/ Recuperado el 04 de Julio de
2018.

140 Rega, Alejandra y Caspi, Jacques, “Arquitecta Graciela Hidalgo de
Pagés. Homenaje,” en Revista Arquitectos de Mendoza, N°34,
(Mendoza: diciembre de 1998), pag.6-10.

141 E] parque O Higgins incluye aproximadamente 7 hectareas.

142 Los Andes, 14 de enero de 1992, pag.6.
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distribucion del paseo. En el parque ya existian dos
construcciones: un edificio para el Acuario Municipal
(1940) y un Teatro al aire libre denominado Gabriela
Mistral, ademds de un sitio destinado a personas no
videntes y dos equipamientos recreativos infantiles.!*
Graciela Hidalgo, fue la encargada de disenar el “Jardin
para personas no videntes” ubicado entre las calles
Corrientes, Ituzaing6é y Urquiza de ciudad, dentro de las
inmediaciones del Parque O Higgins. La creacion de este
espacio surgi6 como iniciativa del la Asociacion
Tiflolégica “Luis Braille” quien daba cuenta de las
positivas experiencias que estos lugares habian tenido en
Londres, Zurich y Viena.!** Teniendo en cuenta estos
antecedentes, Hidalgo, quien era una experta paisajista,
realiz6 el disefio del Jardin en un espacio de
aproximadamente 1000m?, ubicado en el extremo norte del
parque.'#

La idea proyectual parti6 de la idea fundamental de

“respetar la vegetacion existente del lugar y convertirla en

143 Ibidem.
'* Los Andes, 19 de diciembre de 1967, pag.11.
145 Tbid.
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protagonista.”!#6 A partir de ello, Hidalgo defini6 una zona
de descanso dentro del jardin alrededor de uno de los
arboles principales, la cual acompaiié con unos macetones
que a la vez funcionaban como asientos. Ademas, disefi6
numerosos canteros de piedras con especies vegetales y
flores perfumadas, que iban variando de acuerdo con las
estaciones del afio. Incorpord en el paseo una fuente
acustica con hilos de agua que caian dentro de tazas de
cobre generando distintos sonidos armonicos. !4’

A la entrada del jardin, coloc6 un plano de orientacion para
las personas no videntes, principales usuarias de este
espacio. Este plano fue materializado en cobre repujado y
escrito en braille. Sumado a ello, sugiri6 la incorporacion
de animales domésticos para ser palpados por las personas
no videntes.'*® La obra fue inaugurada en diciembre de
1968, frente a miembros de la Asociacion “Luis Braille

Mendoza y autoridades de la Municipalidad Capital.!*’

146 bid.
147 bid.
148 fbid.
149 Los Andes, 14 de enero de 1992, pag.6.
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Fig. 2: "La Munwzpalldad ha inaugurado el Jardin para personas no
videntes.” En la imagen se observa la presencia del intendente Ricardo
Milan, la arquitecta Graciela Hidalgo junto a otros funcionarios y
algunas personas no videntes miembros de la Asociacion “Luis Braille
Mendoza.” Fte.: Los Andes, 19 de diciembre de 1967, pag.11

Una Plaza ceremonial para la ciudad

En 1968, la Direccion de Obras Municipales de la Capital
dio inicio a la remodelacion de la Plaza San Martin'>°
puesto que su trazado y decoracion eran ya obsoletos para

el principal paseo y poco aptos para las ceremonias que alli

150 T4 Plaza San Martin se ubica en las actuales calles: Necochea,
Gutiérrez, Espafia y 9 de Julio de la capital de Mendoza. Fue inaugurada
en 1904, con la presencia del Gobernador Dr. Carlos Galigniana
Segura. Desde ese dia comenzd a llamarse “Plaza San Martin;”
antiguamente, se llamaba Plaza Cobo (Laria, 1992).
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se realizaban.!>! El proyecto fue encargado a los arquitectos
Graciela Hidalgo y Carlos Caporalini.'>? El proposito de la
obra era integrar la plaza a la ciudad pues, para ellos, “/a
plaza estaba separada de la ciudad, no le pertenecia.” En
consecuencia, el equipo de profesionales realizd un
profundo estudio paisajistico en el cual la arquitecta
Hidalgo tuvo especial participacion ya que, para entonces,
contaba con una vasta experiencia en el disefio de espacios
urbanos,'> y tenia especial aficion por el paisajismo.

“El visitante encuentra un bosque de troncos,”">*
expresaba Graciela Hidalgo a diario Los Andes,
refiriéndose especialmente a los troncos de las enormes
palmeras existentes en la Plaza previo a la remodelacion.
Por otra parte, “los platanos que la circundan ocultan
parcialmente el Monumento a un observador colocado en

la calle.” Para dar soluciéon a estos conflictos, se

reemplazaron ciertas especies vegetales como araucarias,

151 Los Andes, 9 de mayo de 1989.

152 Los Andes, 8 de mayo de 1968, pag.10.

153 Ademés del Jardin para personas no videntes, Hidalgo habia
disefiado y remodelado la Plazoleta Francia, ubicada entre las calles
Comandante Fosa, Yapeyt y Junin del Barrio Bombal. Fte.: Los Andes,
20 de diciembre de 1967, pag. 11.

154 Los Andes, 8 de mayo de 1968, pag.10.
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platanos y palmeras por otras de menor densidad y mayor
atractivo visual como 4lamos, jacarandas y aromos. De esta

forma, el nuevo disefio paisajistico, proyectado en su

155

totalidad por la arquitecta Hidalgo,">> contempld una mejor

relacion de las especies vegetales con la escala humana.!'>¢

S BNRNGC € D
Fig. 3: La arquitecta Graciela Hidalgo explicando a los periodistas de
diario Los Andes el proyecto de remodelacion de la Plaza San Martin.
En la imagen puede apreciarse la maqueta elaborada por el equipo
profesional para estudio del proyecto. Fte.: Los Andes, miércoles 8 de
mayo de 1968.

155 Rega, Alejandra y Caspi, Jacques, “Arquitecta Graciela Hidalgo de
Pagés. Homenaje,” en Revista Arquitectos de Mendoza, N°34,
(Mendoza: diciembre de 1998), pag.6-10.

156 Los Andes, 8 de mayo de 1968, pag.10.

182




Cuadernos de Historia del Arte — N° 30, NE N° 5 — marzo-junio — 2018
ISSN: 0070-1688 — Mendoza — Instituto de Historia del Arte — FFyL - UNCuyo

La remodelacion de la Plaza buscd generar un mayor
espacio para las actividades civicas y ceremonias oficiales
ante el monumento al Libertador General San Martin. Asi,
se reubicd el mastil de la Bandera nacional sobre calle
Gutiérrez y se construy6 un muro ofrendatorio para nuevas
chapas recordatorias. Sobre calle 9 de julio, se ubicaron los

sectores de esparcimiento y recreacion. '’

A su vez,
Hidalgo proyectd numerosos espacios verdes con canteros
en distintos niveles y una doble pileta con plantas acuaticas
(estudiada especialmente por ella, para garantizar la
correcta supervivencia de las especies)'*® y juegos de agua.
Sobre el espejo de agua, se construyd una senda para el
acceso peatonal a la parte interior del paseo.!>”

El monumento del General San Martin mantuvo su
ubicacion original, pero se ampliaron los jardines de su
base, colocandole cadenas y cafiones en la parte posterior,

cubriendo una semicircunferencia.'® La parte anterior

quedo descubierta con una escalinata central para facilitar

157 fbidem.

158 Entrevista a Mario Pagés (hijo), realizada en CONICET Mendoza,
el dia viernes 27 de julio de 2018.

159 Los Andes, 8 de mayo de 1968, pag.10.

160 [Los Andes, 27 de noviembre de 1969, pag.78.
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la colocacion de ofrendas. También se amplié la base de
piedra del monumento. “La parte superior de la estatua
estara fuertemente iluminada de noche mientras que la
base se mantendrd a oscuras para resaltar aun mas la
figura,” explicaba Hidalgo en 1969 a diario Los Andes. ¢!
El disefio de iluminacién se proyectd en funcion de
aprovechar la luz emitida por las cajas de luz de las calles
para los espacios de circulacion perimetrales mientras que,
los canteros y una buena parte del arbolado, fueron
proyectados con iluminacion permanente, acentuandose la
misma en los lugares de acceso a la plaza. “Los dias de
fiesta la iluminacion seria total y la cortina de agua
también tendria iluminacidn de color, ” sostuvo Hidalgo. !
El sistema circulatorio original de la Plaza, anteriormente
resuelto a partir de diagonales convergentes en un centro,
fue respetado. No obstante, se incorporaron elementos que
quebrantaron la monotonia de las lineas rectas: “pequerios
muros daran la impresion de mayor libertad y amplitud

para el paseante,” expresO la arquitecta en 1968.!19 Se

6! fbidem
162 Tbid.
163 Los Andes, 8 de mayo de 1968, pag.10.
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eliminaron los accesos laterales, construyéndose en su
lugar pequefios caminos que cruzaban los jardines.

Las obras de construccion fueron realizadas por la empresa
D’Alessandro S.R.L. El presupuesto total para la
remodelacion fue de $25.000.000,'%* de los cuales una
buena parte - $10.000.000 — fueron destinados a la
reconstruccion de los pisos (mosaico calcareo, en el sector
civico y lajas negras de San Luis, en el sector de
esparcimiento). Se colocaron dos clases de bancos:
“bandejas construidas” sobre los muretes, sin respaldos, y
otro de tipo convencional. El sistema de riego fue disefiado
todo “por aspersion,” decia el diario Los Andes.!% La obra
fue habilitada al ptblico el 25 de mayo de 1971.1%

Esta obra, de gran visibilidad, aument6 considerablemente
el capital simbolico y cultural de la arquitecta Hidalgo, y la
posicioné dentro del campo como una profesional
competente, especialista en intervenciones de espacios

urbanos abiertos a la comunidad, pero, para ella, significd

164 Los Andes, 8 de mayo de 1968, pag.10.
165 Los Andes, 27 de noviembre de 1969, pag.78.
166 Los Andes, 9 de mayo de 1989.
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un importante esfuerzo profesional y personal.!®’
Entendemos que no era fécil para una mujer de su época
tomar decisiones en un ambiente altamente masculinizado
- y con interventores militares - como lo era entonces la
Municipalidad de la Capital, donde imperaba
mayoritariamente una vision androcéntrica que relegaba a
las mujeres a ocupar espacios subordinados dentro de la
sociedad.

Asi, a través de distintas estrategias, Hidalgo fue superando
algunos obstaculos con los que se encontrd a la hora de
desarrollar su actividad. El habitus adquirido tanto en la
Facultad como a lo largo de su experiencia profesional fue
la primera herramienta que ella puso en juego a la hora de
justificar y defender sus ideas proyectuales. El profundo
estudio de los proyectos que encaraba, analizando hasta el
mas minimo detalle, operaron como herramientas de lucha
dentro del campo.

Pese a ello, la violencia simbolica fue ejercida hacia ella en

distintas oportunidades. Una de ellas, se manifestd

167 Entrevista a Mario Pagés (hijo), realizada en CONICET Mendoza,
el dia viernes 27 de julio de 2018. El entrevistado prefirié no dar el
nombre del periodista.
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abiertamente en la prensa publica a partir del ensafamiento
de un periodista con la reconocida arquitecta.'*® Este
cronista, criticaba fuertemente la intervencion de las
especies vegetales existentes sin considerar el intenso
estudio paisajistico que habia realizado la arquitecta
Hidalgo. Esta situacion gener6 en ella malestar y desanimo
al ser atacada principalmente, y sintié que su trabajo no era

valorizado.!®?

Pl SR

«h" L] /, y

Fig. 4: Trabajos de remodelacion de la Plaza San Matz'nhacia 1 969.
Puede distinguirse en primer plano la construccion del estanque, en

168 Tbidem.
169 Tbidem.
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segundo plano, se observa el monumento al Gral. San Martin ya
remodelado. Fte.: Los Andes, 27 de noviembre de 1969, pag.78.

Un espacio para honrar a quienes ya no viven
mas

Otras de las obras que enfrentd6 la Municipalidad a
mediados de la década de 1960 fue la construccion del
Crematorio, Ofrendatorio y Cinerario Comin del
Cementerio de la Capital de Mendoza. Segin Aguerregaray
(2016), la idea de construir un crematorio dentro del
cementerio de la ciudad se gest6 desde mediados de siglo
XIX; sin embargo, por diversos motivos, no fue concretado
hasta finales de la década de 1960.17° Recién en 1967, la
Municipalidad de Capital dio inicio a la ejecucion de las
obras por la falta de espacio para continuar inhumando los

cadaveres y, por los problemas higiénicos que traia

170" Aguerregaray, Rosana. 2016. Representaciones y practicas de la
muerte en la ¢élite mendocina: proyectos disciplinadores y modalidades
de secularizacion (1887-1935). Mendoza: Facultad de Filosofia y
Letras, UNCuyo - INCIHUSA, CONICET Mendoza.
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aparejado la manipulacion de los mismos.!”! La Direccion
de Arquitectura de la Municipalidad delego en la arquitecta
Hidalgo el disefio del proyecto para la construccion del
primer crematorio municipal de la provincia de Mendoza.
En 1967, Hidalgo comenz¢ a elaborar el anteproyecto del
crematorio y, a finales de ese mismo aflo, se anuncio
publicamente la Licitacioén de la obra, que se postergd por
razones de indoles politicas hasta agosto de 1968.
Finalmente, el 1 de setiembre de 1969, el diario Los Andes
anunci6 la adjudicacion de la obra a la firma José¢ H.
Ferrandi, por un monto de $22.252.998.!72

El moderno edificio del Crematorio disefiado por Hidalgo,
de 8,50m de largo por 4,60m de ancho y 3m de alto, con
lineas rectas y de una importante calidad espacial y pléastica
apreciable en el disefio de sus ventanas, fue construido por
planos de hormigén armado. Actualmente en desuso, el
edificio estd ubicado en la esquina suroeste del predio

central del cementerio, en el cuadro n°14. Su planta se

171 Pyes, para los expertos en la materia: “la reduccién de los despojos
mortales a cenizas simplificaba enormemente todo el proceso natural,
v la solucion mas logica era la construccion del Crematorio.” Los
Andes, 6 de abril de 1972. Pag. 4.

172 Los Andes, 1 de setiembre de 1969. Pag. 6.
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dispone en el terreno con una orientacion sur-norte,
involucrando dos accesos: uno principal ubicado al sur, y
otro secundario, ubicado al norte.

El ingreso principal por la cara sur se realiza a través de una
pequeiia capilla de homenajes que contiene en su centro un
timulo de piedra, donde era apoyado el féretro durante la
ceremonia. A la cabecera de este timulo se abre una
ventana por la que pasaba el ataud directamente a la sala de
hornos. El ingreso secundario por la cara norte era de
servicio y es antecedido por un patio de maniobras donde

se realizaba la descarga y apertura de los cajones.!”

173 Tbidem.
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Fig. 5: El edificio del Crematorio Municipal en construccion. Fte.:
Los Andes, 20 de noviembre de 1969. Pag. 6.
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Fig. 6: “Estan avanzadas las obras del Crematorio Municipal.”
Crematorio en construccion, disefiado por la arquitecta Graciela
Hidalgo en 1969. Fte.: Los Andes, 3 de junio de 1970.
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; i s oy . ]
Fig. 7: “Edificio del Crematorio del Cementerio de la Capital de
Mendoza” diseriado por la arquitecta Graciela Hidalgo en 1969.
Obsérvese su disefio meramente moderno con lineas rectas y el uso del
hormigon armado. Asimismo, el diserio de las ventanas realizadas
tambiéen en hormigon. Actualmente se encuentra en desuso y en estado
de abandono.

El crematorio fue acompafiado por un ofrendatorio central
y un cinerario comun. Estos espacios también fueron
proyectados por Hidalgo. El primero era un espacio abierto
a modo de “plaza espiritual,” que contenia en el centro una
cruz monumental (llamada “la Cruz Mayor del
Cementerio”’) con un basamento donde se depositan flores.

Su fin era ofrecerles a los deudos que no tenian los restos
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del ser querido un espacio para rendirle culto. El cinerario
comin era una gran pileta bajo el ofrendatorio donde
podian arrojarse las cenizas de los cadaveres inhumados y
que no eran reclamados por sus deudos. Estas zonas estaban
rodeadas por canteros bajos con jardines llenos de flores y

los arboles que otorgaban al espacio un ambiente de calma

y tranquilidad.

Fig. 8: “La Cruz Mayor” del Cementerio de la Capital en el
Ofrendatorio junto al Crematorio. En la imagen puede observarse la
plaza con bancos, los marmoles para colocar placas conmemorativas,
la Cruz Mayor y el Cinerario comun. También puede apreciarse la
enorme vegetacion diseniada por Graciela Hidalgo. Si bien,
actualmente, este espacio se encuentra accesible a los usuarios, el
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mismo esta en estado de abandono. Fuente: imagen propia, tomada en
Julio de 2018.

La construccion del Crematorio fue finalizada en
noviembre de 1970,!7* pero el decreto que puso en marcha
el funcionamiento real del Crematorio recién fue

sancionado en agosto de 1971,'7°

ya que un aspecto
importante de la obra era la puesta en marcha y verificacion
del correcto funcionamiento del equipo purificador de aire
y los sistemas de ventilacion.

176 ] moderno edificio de lineas sobrias

Segun Los Andes,
y ventanas opacas tenia unos hornos alimentados por
cafierias a gas oil que aseguraban una temperatura constante
aproximadamente de 800°C; asimismo, las cenizas eran
recogidas con instrumental apropiado y luego se entregaban
a los familiares en pequefias urnas de 35cm de lado.
Ademas, un sistema espacial de ventilacion llevaba el aire

viciado hasta 144 filtros de carbon activado y recién

entonces lo enviaba al exterior.

174 Los Andes, 19 de noviembre de 1970.

175 Los Andes, agosto de 1971. Segln el diario, el funcionamiento del
Crematorio quedo sujeto a las disposiciones que establece la ordenanza
N°2423/36.

176 T os Andes, 6 de abril de 1972.
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Luego de la puesta en marcha del Crematorio en 1971,
surgid la necesidad de construir pabellones de nichos para
las urnas con los restos cinerados, ademas de la necesidad
anterior de aumentar la capacidad de albergue de cadaveres
comunes dentro del Cementerio. A partir de ello, la
Direccién de obras de la Municipalidad de la Capital se
dispuso a proyectar la construccion de 4800 unidades de
nichos (entre adultos y nifios) y 2000 para cenizas. Estas
obras serian ejecutadas en cuatro etapas, pero la primera de
ellas seria la construccion de los 2000 nichos para cenizas
ya que el Crematorio se encontraba en pleno
funcionamiento.!”” Para entonces, la arquitecta Hidalgo ya
era jefa interina de la Direccion de Obras de la
Municipalidad de la Capital'”® y fue la encargada de
proyectar y dirigir estas obras hasta 1973, cuando se retird

de la Direccion.

177 Los Andes, 16 de agosto de 1972.

178 Rega, Alejandra y Caspi, Jacques, “Arquitecta Graciela Hidalgo de
Pagés. Homenaje,” en Revista Arquitectos de Mendoza, N°34,
(Mendoza: diciembre de 1998), pag.6-10.

196



Cuadernos de Historia del Arte — N° 30, NE N° 5 — marzo-junio — 2018 ISSN:
0070-1688 — Mendoza — Instituto de Historia del Arte — FFyL - UNCuyo

Fig. 9: “Pabellon de Nichos sobre calle Mitre en el Cementerio de la
Capital.” Notese el interesante diserio de la reja de las ventanas
elaborado por Graciela Hidalgo en 1973. Fte.: Revista Arquitectos de
Mendoza, 1998. Pag. 7.
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2. Palabras Finales
Graciela Hidalgo llegé a la provincia de Mendoza en una

época en la que el campo disciplinar de la Arquitectura
estaba integrado, en su mayoria, por agentes varones. No
obstante, el habitus adquirido en sus afios de formacion
académica le permitieron insertarse en el medio como una
profesional emergente, comprometida con la actividad y
con la sociedad en su conjunto. El estudio intensivo,
realizado junto al arquitecto Pagés, para evaluar la situacion
en la que se encontraban las instalaciones de la
Penitenciaria provincial, le abrieron las puertas para
ingresar a la Direccion de Arquitectura de la Municipalidad
de la Capital. Esta importante oportunidad, le permitio a la
arquitecta Hidalgo ocupar una nueva posicion dentro del
campo de la Arquitectura de Mendoza: la del “arquitecto
proyectista,” puesto que rara vez era ocupado por mujeres.
Desde este lugar, se dispuso a tomar importantes decisiones
proyectuales.

Sin embargo, el contexto histdrico-politico en el que se
encontraba el pais no jugaba del todo a su favor. Hacia
1967, cuando ingreso Hidalgo a la reparticion, el Municipio

estaba gobernado por interventores militares que buscaban
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restablecer nuevamente el orden dentro de la sociedad. En
este sentido, la forma de trabajo era estrictamente
verticalista, lo cual acentuaba ain mas su posicion
subordinada, no solamente por su condicion femenina. Para
contrarrestar esto, Graciela, ide6 un sistema de estrategias
que le permitieron participar en otros proyectos aun
mayores liderados por la Direccion. El paisajismo era una
de sus especialidades principales. Asi pues, este importante
capital cultural fue puesto en juego a la hora de disefiar un
espacio diferente dentro del proyecto de remodelacion del
Parque O Higgins: el Jardin para personas no videntes. Este
antecedente, le permitid luego elaborar el disefio
paisajistico de toda la Plaza San Martin. De este modo, la
arquitecta Hidalgo fue posicionandose dentro del campo y
esto también aumentd generosamente su capital simbolico.
Finalmente, el proyecto y la construccion del Crematorio
Municipal dentro del Cementerio de la Capital de Mendoza
le permitieron a Hidalgo desplegar todas sus herramientas
dentro del campo. El moderno disefio del edificio,
construido de hormigén y vidrio, y con una interesante

riqueza espacial, doto a la provincia de un nuevo espacio
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para las practicas funerarias, acorde con los tiempos
modernos. Entendemos que tanto el proyecto de
arquitectura como el diseno técnico del edificio - que
incorpor6 tecnologia de avanzada en la cremacion de
cadaveres - supuso por parte de la arquitecta Hidalgo un
importante despliegue profesional. Pues, su mentalidad
abierta, despojada de cualquier preconcepto, le permitio
abordar este proyecto con conviccion y confianza,
demostrando que las mujeres también desarrollan
Arquitectura de forma competente.

En suma, las decisiones proyectuales que tom¢ la arquitecta
Graciela Hidalgo dentro de la Direccién de Arquitectura de
la Municipalidad de la Capital - y que, ain hoy, pueden
verse materializadas en importantes obras publicas de las
décadas de 1960-70 -, fueron las iniciadoras de un camino
de participacion técnica femenina, hasta entonces, muy
poco transitado en Mendoza. A su vez, estas decisiones se
sumaron a una tradicién de mas de treinta afios en la que las
mujeres arquitectas venian decidiendo el disefio numerosas
obras de arquitectura estatal en distintas provincias de

nuestro pais.
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