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Resumen

El siguiente trabajo es parte de un proyecto que se propone analizar las politicas
culturales en la ciudad de Villa Maria (Cérdoba) mediante la exploracion de
“comunidades experimentales”, 0 que implica realizar un movimiento por fuera de los
circuitos de la gestion estatal. El anlisis cultural de la Gltima década ha comenzado a
analizar tales formaciones culturales en términos de estéticas post-auténomas (Ludmer,
2010), es decir, la constitucion de una cultura de las artes que difiere de la modernidad
estética (Laddaga, 2007).

La proposicion de la post-autonomia supone considerar tanto las condiciones de
produccién y circulacion de los materiales artisticos como la instauracion de un régimen
de sentido que se ha vuelto dominante. Para Josefina Ludmer “la realidad (si se la
piensa desde los medios que la constituirian constantemente) es ficcion y la ficcion es
realidad” (Ludmer, 2010: 151). Asimismo, el andlisis cultural reconoce la consumacion
de la modernidad estética -0 mutacion de la cultura de las artes- inaugurada por el
régimen de la autonomia donde las practicas eran pensadas en su logica interna, con las
respectivas instituciones de legitimacion que establecian su valor. En las ultimas
décadas, en cambio, emerge un tipo de formacién (sensu Williams) que desplaza esta
modalidad de investimiento, esto es, que constituye a las practicas artisticas en lugares

de exploracion de “las potencialidades de la vida comun” (Laddaga, 2006: 8).



En este sentido, proponemos reconstruir algunas experiencias en “Polaroid House”, un
espacio alternativo al circuito oficial gestionado por actores culturales que proceden de
disciplinas diversas (teatro, artes plasticas y musica popular), en el que se han realizado
experiencias novedosas, las que a su vez pueden permitir reconstruir dinamicas de
cultura local en términos de una “formacion emergente” (Williams, 1997). En la
perspectiva de la sociologia de la cultura nuestra indagacion involucra un espacio de
sociabilidad -como “forma ludica de asociacion” (Simmel, 2002) que resulta de interés

analizar en tanto emergente de la cultura contemporanea.

Introduccion

El propoésito de nuestro trabajo es analizar las politicas culturales mediante la
exploracion de “ecologias culturales” en la ciudad de Villa Maria, lo cual implica
realizar un movimiento por fuera de los circuitos de la gestién estatal para considerar la
creacion de comunidades experimentales. El andlisis cultural de la Gltima década ha
comenzado a analizar tales procesos en términos de una formacion estética post-
autonoma (Ludmer, 2010), eso es, la formacion de una cultura de las artes que difiere de
la modernidad estética (Laddaga, 2007), donde las fronteras entre practicas se vuelven
porosas.

La proposicion de la post-autonomia tiene un sustento econdmico pues implica nuevas
condiciones de produccion y circulacion de los materiales artisticos. En particular,
encuentra su fundamento en dos postulados de Josefina Ludmer: el primero supone la
dimension econdmica “todo lo cultural (y literario) es econdémico y todo lo econémico
es cultural (y literario)”; en tanto el segundo plantea un régimen de sentido “la realidad
(si se la piensa desde los medios gque la constituirian constantemente) es ficcion y la
ficcion es realidad” (Ludmer, 2010: 151). La proposicion de Ludmer también supone la
consumacion de la modernidad estética inaugurada por el régimen de la autonomia
donde las préacticas eran pensadas en su ldgica interna, con las respectivas instituciones
de legitimacién que establecian su valor, y su relacion con la historia, la economiay la
politica. En el periodo histérico de la autonomia -de hecho- el problema era la relacion
entre las esferas, hoy en cambio resulta interesante pensar las fusiones, las

contaminaciones y los éxodos.* De alli se explican los postulados anteriores -aunque

L En su conocido ensayo sobre la obra de arte (1936) Walter Benjamin ya habia advertido el problema de
la autonomia -al que considera una “ilusion”- 'y las relaciones que cabe establecer con la politica en
términos de “politizacion del arte” y “estetizacion de la politica”. Véase el epilogo del referido ensayo.



parezcan una mera formula retdrica- pues la pérdida de autonomia supone la implosion
de campos relativamente autonomos.

Por su parte, en Estética de la emergencia Reinaldo Laddaga plantea como punto de
partida de su estudio el reconocimiento de un cambio en la cultura de las artes que a la
vez supondria una transicion historica tan profunda y significativa como la que originé a
fines de siglo XVIII y mediados del siglo XIX los rasgos definitorios del arte en la
sociedad industrial. El periodo mencionado corresponde a la emergencia de la
“modernidad estética”, organizada en torno a la figura de la “obra” como orientacion de
las practicas, la que se destinaba a un espectador o lector retraido, e interpelaba al sujeto
con la expresion de “la exterioridad del espiritu o el inconsciente, la materia o lo
informe” (Laddaga, 2006: 7); tal configuracion cultural propia del capitalismo industrial
y de la constitucion del Estado nacional, entra en crisis con las Ultimas vanguardias.
Para Laddaga a comienzos del siglo XXI se evidencia otra configuracion que apunta a
renovar las manifestaciones artisticas como lugar de exploracion de “las potencialidades
de la vida comtin” (Laddaga, 2006: 8). En particular, escritores, artistas o musicos
comienzan a disefiar proyectos colaborativos, los que involucran distintas estrategias (de
modificacion de estados de cosas, de relatos asociados a la imagen, la construccion de
archivos en una colectividad, entre otras); lo cierto es que el interés por construir obras
es reemplazado por la participacion en la “formacion de ecologias culturales”.

Sin embargo, la transicion manifiesta en la reorientacion de las artes, como sintoma de
extenuacion del “paradigma moderno” (aunque esta idea debiera ser matizada teniendo
en cuenta la modificacion de la estructura de la experiencia), mantiene rasgos
residuales: la creencia todavia vigente en la autonomia, el valor interrogativo de las
practicas artisticas, su articulacion con los sentidos de la comunidad. La transicion hacia
otra cultura de las artes expresada con el pensamiento de duelo, ya sea en términos de
crisis 0 de muerte de una modalidad de experiencia estética?, a la vez resulta
acompariada por desarrollos paralelos (escrituras no creativas, por €j).

Asi, la clase de proyectos que interesan al autor suponen la reinvencién de espacios de
interaccion, la reforma de esquemas institucionales, la convergencia de disciplinas
estéticas, y los califica de “constructivistas” pues proponen crear modos de vida social,

o dicho en otros términos, la instauracion de “comunidades experimentales” (Laddaga,

2 El autor cita a Roland Barthes en una expresion que atina crisis y duelo: “Sentimiento de que la
literatura, como Fuerza Activa, Mito Vivo, esta, no en crisis (formula demasiado facil), sino quiza en
curso de morir”, y la figura de la Obra se debilita “como monumento personal, objeto loco de
investimiento total, cosmos personal” (Laddaga, 2006:10).



2006: 15) que se organizan de maneras imprevisibles y buscan explorar las
potencialidades de la vida social en el presente. En términos sintomales tales proyectos
buscan reinventar o recrear espacios de sociabilidad que recomponen el lazo social
deteriorado de las formaciones sociales actuales.

Por otra parte, en relacién al estudio de las politicas culturales en tanto campo de
problemas, reconocemos distintas aproximaciones. En Historia y teoria de la politica
cultural George Yudice y Toby Miller plantean la relacién de la cultura con la politica
en un registro estético y otro antropoldgico: en el registro estético la produccion artistica
involucra las practicas creativas atendidas por la critica y la historia cultural; en tanto el
registro antropoldgico aborda a la cultura como “la manera en que vivimos” que se
traducen en formas de comportamiento, lenguaje, sentidos del espacio y el tiempo. Asi,
para los autores mientras el registro estético comporta diferencias dentro de las
poblaciones (en el acceso a determinados bienes culturales), el antropolégico permite
reconocer las diferencias entre las poblaciones. En esta perspectiva, la politica cultural
“es un puente entre los dos registros”® debido a que abarca los soportes institucionales
que tienen a su cargo acciones orientadas a canalizar la creatividad estética y los estilos
colectivos de vida.

En la exploracion de las formas de la vida en comun estd implicita una manera diferente
de pensar las préacticas artisticas que nos interesa recuperar. El filésofo francés Jacques
Ranciére reconoce un “régimen estético” propio de tales practicas que implica “un
modo de articulacion entre maneras de hacer, formas de visibilidad de esas maneras de
hacer y de los modos de pensar sus relaciones” (Ranciére, 2014: 25). En otros términos,
las précticas artisticas no solo involucran determinadas configuraciones de la
experiencia, sino modos de sentir en los que se inscriben formas de subjetividad
politica. Asi, un régimen de las artes reconduce a los modos de produccion, las formas
de visibilidad y los modos de conceptualizacion de las practicas en un contexto

historico-cultural especifico.

1. La sociabilidad ladica: una ciencia practica

El caso de Polaroid House resulta interesante pues alli convergen el registro estético con

el antropoldgico, el disefio de un espacio en el que las practicas creativas responden a

3 Miller, Toby; Yudice, George (2004): “Historia y teoria de la politica cultural” en Politica cultural. Gedisa
Editorial, Barcelona. Péag. 11.



las posibilidades y/o condiciones de la vida cultural en la ciudad de Villa Maria.
Asimismo, el caso -que se podria inscribir en una etnografia de los bares- requiere
incorporar al analisis practicas culturales en el espacio social, teniendo en cuenta la
invencion o recreacion de espacios de sociabilidad -una nocidn clave de la sociologia
simmeliana-, ya que la sociabilidad es concebida como una forma ludica de interaccion
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pero también es “estar juntos porque si”, por fuera de las coerciones del céalculo, la
busqueda de dinero o de poder.

Georg Simmel concibe a la sociologia como el estudio de las formas de socializacion, a
la vez que propone un tipo de abstraccion cientifica fundada en la distincion entre la
forma y el contenido de todo fendmeno social. El referido principio de abstraccion de
las formas es una interesante clave heuristica que permite incorporar objetos singulares
al andlisis. De alguna manera, esta perspectiva se vincula con el estudio de las practicas
cotidianas que tiempo después desarrollé Michel de Certeau en tanto “ciencia préctica
de lo singular” (1999).

Simmel postula una sociologia que atiende tanto a las configuraciones sociales
duraderas como las que surgen de manera fluida y espontanea -en acciones efimeras o
circunstanciales-. ; COmo captar estas practicas que por definicién son circunstanciales?
Luce Giard reconoce la dificultad de encontrar modelos para describir “actividades por
naturaleza subterraneas, efimeras, fragiles y circunstanciales” (Giard, 1999: 17). Con
todo, una vez que se tornan inteligibles, la dimensién procesual y fluida del acontecer
social adquiere consistencia, su analisis muestra la riqueza de explorar aspectos de la
vida social en el presente.

Para Esteban Vernik el sociologo aleman trasciende cualquier vision reificante de la
sociologia al consagrar su estudio a las formas de socializacion, esto es, “formas
siempre en proceso de estar -material o simbolicamente- junto a otros” (Vernik, 2002:
17). Asi la sociologia formal surge de un tipo particular de observacion y abstraccion de
las formas empiricas de socializacion. En términos de Simmel la socializacion se
constituye “en determinadas formas de ser con otros y para los otros” que participan del
“efecto reciproco de la interaccion” (Simmel, 2002: 78). Por lo tanto, se realiza de
diversas maneras que reunen o enlazan a los individuos en torno a “intereses sensitivos
o ideales, momentaneos o duraderos, conscientes o inconscientes” (Simmel, 2002: 79).
El autor distingue socializacion de la sociabilidad, pues mientras en la primera
predomina la motivacion concreta -el contenido especifico-, la segunda acentuia la “pura

forma”, asi la considera como “forma Iudica de la socializacion” (Simmel: 2002: 85)



que se comporta respecto de la determinacion de los contenidos como la capacidad de
ingresar en el juego de la interaccion con apoyo en cierta impersonalidad -como forma
de autorregulacion del individuo-, o dicho de otra manera, guiado por cierto “tacto” que
orienta la relacidn con otros. En esta perspectiva es posible deslindar las formas
jerarquicas de relacion de aquellas simétricas de las que emana el “ideal de la libre
vinculacion entre individuos” (Vernik, 2002: 63).

Por otra parte, segin De Certeau cuando se emprende el analisis de una cultura -en
tanto cultura en comun- resulta fundamental atender a las formas en que se realiza la
sociabilidad humana, considerando ciertas dimensiones que se intentan cercar o
domefiar de distintas maneras (via la pasividad del consumo y “la colonizacion” de la
vida cotidiana por los medios de comunicacion). Asi para el autor la oralidad es central
en los intercambios sociales, y exige reconocer su importancia en la relacion con el otro.
“Toda una arqueologia de la voz codifica y hace posible la interpretacion de las
relaciones” (De Certeau, 1999: 260), sostiene. De alguna manera, la riqueza de la
oralidad determina luego la capacidad de leer, o en otros términos, fecunda las
estrategias de atribucion de sentido. En una sociedad -afirma- no hay comunicacion sin
oralidad, pues el intercambio requiere la correlacién entre el cuerpo y los gestos (“el
tono de la voz” individualiza al otro, y también compone el vinculo profundo entre
sonido, sentido y cuerpo). En espacios como el aqui analizado la oralidad tiene un lugar
importante, no s6lo porque la conversacion organiza las trazas efimeras de los lazos que
se insindan, sino porque el mismo espacio se constituye como “lugar de habla” (Ibid,
262).

Para De Certeau, la cultura no implica “la posesion” de determinados productos sino las
operaciones* en tanto modalidades de “creatividad practica” que se realizan en el marco
de ciertas relaciones sociales. El registro de las operaciones en las précticas cotidianas
se apoya en el analisis del acto singular, ligado a una situacion, por eso se trataria de
una “ciencia practica” que busca captar en una situacion efimera lo singular. En suma,
estas perspectivas convergen en la comprensién del sentido profundo que emana de la
configuracién del espacio social -singular y en singular- como de las formas de
sociabilidad que alli se realizan: esto es, el analisis de las formas empiricas de estar con

otros.

4 Las referidas operaciones se pueden reconocer en su dimension estética (practicas que abren un espacio
propio en el orden impuesto), polémica (practicas relativas a relaciones de fuerza que trazan un camino
propio) y ética (practicas que abren “un espacio de juego, un intervalo de libertad y una resistencia a la
imposicion”). En tales practicas se defiende “la autonomia de algo propio” (De Certeau: 1999: 263).



2. El caso Polaroid House

Polaroid House se presenta como una experiencia interesante para el analisis, se trata de
un espacio donde convergen distintos circuitos (mdusica, teatro, plastica), es decir,
practicas creativas locales, con las respectivas maneras de pensar tales practicas (sensu
Ranciére), que a su vez comportan representaciones sobre lo comdn y la comunidad. En
las entrevistas con los distintos gestores del espacio surgen estas representaciones de la
ciudad, las que resulta de interés analizar, pues evidencian como el espacio social se
encuentra tramado por los imaginarios. Asi Villa Maria® aparece como una ciudad
vinculada a la actividad rural, con una burguesia agro-industrial que manifiesta poco
interés en la actividad artistica, o conservadora en sus gustos estéticos.®

En las entrevistas surgen varias dimensiones a considerar: la historia del espacio en
relacion de la historia cultural local, modalidades de gestion en periodos de relevo de
los actores a cargo del espacio, circuitos culturales y publicos que articula. El espacio
inicia con la gestion de Juan Pablo Amante, en el afio 2010, en la casa de calle
Mendoza, con la denominacion Bau Haus- en la actualidad devenida productora- con
una agenda interdisciplinar que incluia muestras de artes plasticas, musica en vivo y
performance. En 2011 continuda la gestién Marina Bossa, fundadora de la galeria de arte
“Los cuatro gatos”, y la agenda se centra en la musica en vivo con jueves de jam de jazz
-en la que participan masicos locales- y géneros musicales del circuito independiente, es
decir, que no estan subordinados a la ldgica de rentabilidad de la industria cultural. En
este periodo el espacio cambia su denominacion por Polaroid House, adquiere prestigio
en el circuito del jazz cordobés, las bandas independientes de la ciudad y la provincia, y
aloja con sus presentaciones a los musicos locales. En algunos casos se trata de musicos
en formacion que proceden de la carrera de musica popular de la Universidad Nacional
de Villa Maria (UNVM). En octubre de 2014 compran la llave del bar Fausto

Vercellino, Laura Livetti y Guillermo Sanchez, quienes plantean una continuidad con el

5 LLa narrativa historica local de Villa Maria refiere una ciudad de origenes inmigrantes, vinculada al
tendido del ferrocarril y al desarrollo del modelo agro-exportador, con un esquema urbano -trazado por
los primeros pobladores- segln éareas de actividad (civica, comercial, religiosa). En 1967 Manuel
Anselmo Ocampo funda la ciudad -cuando se habia iniciado el tendido del ferrocarril- que la transforma
en nudo comercial de la produccién agricola en la regién que conecta Buenos Aires- Rosario-Cérdoba y
Litoral-Cuyo. En la actualidad es un centro dindmico del comercio, la produccion primaria con la
expansion de la soja, en un entorno regional de industrias agroalimentarias.

® En la entrevista Marina Bossa cuenta el tipo de obras que vendié en la galerfa de arte Los cuatro gatos:
“A Villa Maria le gusta mucho el realismo, le gusta lo que entiende, sobre eso vendi mucho”.



modelo de gestion de Bossa, es decir una agenda en la que predomina la masica en vivo,
aungue con una inflexion, los dias sdbados se suele programar la “Fiesta pacheca”, es
decir, presentaciones de musica popular (cumbia villera o salsa) que realizan masicos
formados en la UNVM. Asi el caso de Polaroid House configura una “ecologia
cultural” en tanto forma organizativa que conecta a distintos actores, facilita
modalidades de interaccion creativa o ladica (Simmel, 2002), a la vez que genera
mecanismos de identificacion en tanto comunidad. De acuerdo a Laura Livetti -actual
gestora del espacio- alli se expresa “la movida de los otros”.

Si bien Polaroid House es un espacio novedoso dentro del circuito cultural local, no
responde a la caracterizacion de “comunidades experimentales” o proyectos
constructivistas (sensu Laddaga) pues méas que crear modos de vida social, recrea una
forma de sociabilidad. Asi consideramos que el espacio en su materialidad puede ser
pensado en tanto locus que hace posible una serie de interacciones en una trama de
relaciones sociales, formas de estar-con-otros de caracter ludico que se expresan y
visibilizan en este espacio, vinculado a la ciencia practica de lo singular que proponia
Michel de Certeau para explorar la infinita riqueza de lo cotidiano.

En este sentido una concepcion ampliada de la politica cultural puede dirigir su atencién
a las formas de sociabilidad que se manifiestan en este espacio, que -deciamos- recrea
formas propias de la vida cotidiana con distintos acentos, incluye a grupos de afinidad
(elencos de teatro o proyectos de musicos locales), instaura un espacio fronterizo entre
lo privado/ publico que difiere de los bares en salones o locales comerciales, debido a

que conserva rasgos del mundo doméstico.

3. La casa. El uso de la estética vintage

El espacio de emplazamiento de Polaroid House es una vivienda familiar de dos plantas
-estilo art-deco con disefio moderno- ubicada en calle Mendoza 534, a la que se
realizaron algunas reformas que no modificaron su estructura. Por su ubicacion la casa
esta dentro de la cuadricula urbana que organizan los cuatro bulevares, trama en la que
se sitlian las instituciones pablicas mas importantes —palacio municipal, iglesia catedral,
concejo deliberante, centro cultural municipal, biblioteca y tecnoteca popular-. Las
caracteristicas de la vivienda, con ostensibles detalles pequefio-burgueses -como una
lampara de vidrio tallado con detalles de bronce en hall de ingreso y una coleccion de

platos en el muro de la escalera que luego fueron retirados-, es decir, un espacio



doméstico adaptado para su uso como “bar”, es un aspecto formal que determina el
contenido —siguiendo el principio heuristico de Simmel- de las modalidades de
sociabilidad que alli se realizan.

La ambientacion vintage del espacio -un rasgo de la gestion de Bossa que se mantiene-
merece una breve consideracion. El término vintage se utiliza para referir objetos de una
época pasada que adquieren valor funcional o estético. En Polaroid House esta clase de
objetos forman parte del mobiliario: sillas, sillones, mesitas ratonas, esquineros,
televisores de la década del 80, entre otros. ;De qué manera se integran en el espacio y
qué sentido adquiere el uso renovado de estos objetos? Para ensayar una respuesta
quizés se deba reflexionar sobre la experiencia del tiempo en el presente, pues mientras
predomina la sensacion de fugacidad y la imposibilidad de retener el presente, cierta
compulsion material -fetichista- intenta retener el tiempo en forma de objeto. En
particular, mediante objetos de un pasado reciente que -de manera paraddjica- contienen
algo definitivamente extraviado. Si Walter Benjamin pensaba que lo anticuado servia de
reserva de “energias revolucionarias” es porque consideraba que los restos materiales de
un pasado olvidado se podian reintegrar y contribuir a resolver los enigmas del presente.
En la cocina de Polaroid cuelga una coleccion infantil de dinosaurios en miniatura. Esta
coleccion se incorpord con los gestores actuales del espacio, y se torna significativa en
relacién al uso actual de la estética vintage, una especie de fuga al pasado reciente que
sigue determinando la experiencia social, resto arcaico y mitico de la infancia -como la
era geoldgica de los animales prehistoricos-, proto-historia de la vida del adulto
condicionada por la historia reciente de nuestro pais. En nuestra historia reciente la
continuidad -mas que la ruptura- de la hegemonia neoliberal requiere politizar el
horizonte de precariedad (esto es, miseria planificada) abierto desde la dictadura para

varias generaciones.

4. De Bau-Haus a Polaroid House

En el periodo en que la casa se llamé Bau Haus -retomado la denominacién de la
escuela fundada por Walter Gropius en 1919 en Wiemar- pero con los términos
separados que en aleman significan “casa en construccion”, el espacio fue ideado como
teatro-bar o café concert y la gestidn incorpor6 experiencias que procedian del teatro

independiente. En particular del grupo que formo parte de la casona cultural El



Estilobato’, que devino luego en elenco de Keskesé® y las experiencias de teatro-bar.
Juan Pablo Amante cuenta: “Keskesé nace ahi. En un momento dijimos si la gente no va
al teatro hagamos al revés, empezamos a salir a la calle, a agitar en los bares. En Willy
and The Monky cobrabamos cinco pesos el derecho de espectaculo, un bar irlandés, que
vendia cerveza importada. Los domingos no iba casi nadie asi que convencimos al
duefio de hacer un ciclo de teatro bar.” En Bau Haus jueves y domingo la agenda era
teatral, Juan Pablo Amante improvisa a partir de textos que originan diversos
personajes, Eduardo Kinteros coordina un taller de arte (pintura y escultura) y en el
espacio se exhiben los trabajos.

La productora Bau Haus tiene su pagina en Facebook con la siguiente descripcion:
“Nacid6 por la necesitad de muchos artistas locales de un lugar de referencia. Hoy
hacemos productos/servicios con actores, actrices, bailarines, musicos, fotdgrafos, DJs y
plasticos de manera itinerante con el sello multi-artistico y estético de Bau Casa de
Arte”. En la informacién general hay un discurso empresarial, la apropiacién de
conceptos que proceden de la publicidad, y la propuesta de convertir al arte en medio
“no tradicional” y recurso para sumar al “mix de marketing” de los anunciantes. El
referido discurso® revela una estrategia que busca convertir al arte en recurso (Yddice,
2002) y a la vez atraer recursos, con una retorica de la empresarialidad dominante de la
actual modalidad de construccion del lazo social (Gago, 2014) que establece una tension
con la estética teatral del mismo Amante.

En este periodo el espacio incorpora experiencias del teatro independiente pero ademas
involucra al circuito de artes plasticas en propuestas multidisciplinarias. EI 24 de marzo
de 2011 se realiza la jornada “Documento local de identidad” que incluye pintura,

escultura, fotografia, la intervencion de los musicos Pablo Cordero, el grupo Parc y

7 La casona El Estilébato inici6 sus actividades en abril de 2001 y cerr6 en diciembre de 2006. Valeria
Plovanich fue una de las coordinadoras del espacio donde se realizaron seminarios y talleres de arte
anuales, encuentros de malabares, circo y arte callejero, espectaculos de varieté y breves monélogos
improvisados, pefias folcloricas y puestas teatrales de elencos locales.

8 El elenco estuvo integrado por Marisabel Demonte, Juan Pablo Amante, Leticia Soria, Valeria Vals,
Rocio Orozco, Pia Bernabé.

% Los parrafos siguientes agregan: “BAU Casa de Arte, desde su objetivo que incluye el ganar espacios y
promocionar a artistas locales, toma al concepto de “ACTIVACION” de productos y firmas comerciales
que se encuentra de moda entre los publicitarios. Esto motiva ademas el debate entre los protagonistas de
la comunicacién local sobre las acciones que los anunciantes pueden sumar a su mix de markerting. En
definitiva, suméandonos a esta manera de ensamblar ARTE, nos sumamos como PROTAGONISTAS de
esta emergente y pujante disciplina coinciden en vincularla con la necesidad de los anunciantes de
contactar a un consumidor cada vez mas evasivo a través de una diversidad de medios -NO tradicionales,
con el fin de materializar una experiencia en su acercamiento.”
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Leticia Soria, y la puesta del elenco de Keskesé con textos de Eduardo Galeano y Teatro
por la Identidad.

Para Juan Pablo Amante Bau Haus “fue una plataforma real para mostrar y
experimentar” y puso en evidencia que “habia mucha produccion que no tenia donde
mostrarse”. Por otra parte, sefiala: “muchos atribuyen el crecimiento cultural de la
ciudad a la universidad, cosa que es imposible negar, pero varios de los referentes en
distintas ramas del arte estan trabajando desde antes de la universidad”. En relacién a
los rasgos de la sociabilidad referidos, afirma: “era muy poco comun que alguien abra
su casa, te sientes al lado de un desconocido en la misma mesa a disfrutar de un
espectaculo.”

Marina Bossa continua la gestidn del espacio rebautizado Polaroid House -nombre que
surge vinculado con su interés por la fotografia- y con la ambientacion vintage, con
muebles de la década del 70 en el lugar. Marina refuerza los aspectos referidos a las
caracteristicas del espacio: la gestion familiar por un lado, la sensacion de “estar en
casa”, por otro. Al respecto dice Bossa: “Lo que me parece que hizo Polaroid es hacer
que la gente se sintiera en su casa, no ibas ahi a que te miraran, porque como no habia
vidriera, te sentabas, hacias la tuya, estaban todos contenidos ahi”.

En la agenda que se puede reconstruir a través de la pagina de Facebook -dispositivo
que forma el “archivo”°- predomina la misica en vivo. Una estrategia para organizar la
agenda es atender la programacion del Club Belle Epogue en Cordoba capital para
replicar presentaciones. Bossa recuerda la presentacion de Leo Garcia por la cantidad de
publico que desborda la capacidad del local, la presencia de Fernando Samalea -una
figura histdrica del rock- con Rosario Ortega, y propuestas musicales de un circuito al
que califica de “exquisito”, como el duo de jazz cordobés de Gustavo Lorenzatti y
Santiago Bartolomé, el duo Finlandia integrado por Mauricio Candussi (Argentina) y
Raphael Evangelista (Brasil) que fusiona instrumentos acusticos, sonidos electronicos y
ritmos latinoamericanos (milonga, cumbia, candombe, entre otros).

En la entrevista Bossa advierte la escasez de espacios para la masica en vivo, la
importancia que tuvo Mundo Bar -el local que estaba sobre Irigoyen- en ese circuito, la

falta de iniciativas del municipio para estimular la ampliacion del circuito -que contrasta

10g investigador Diego Vigna identifica la figura del archivista en las redes sociales: “El archivista es un
interviniente de determinada cantidad de documentos que estan por ahi, los organiza, les da sentido y pasa
a ser una especie de autor”. Si bien la construccion de la pagina de FB de Polaroid no responde a esta
caracterizacion, se podria pensar que “forma archivo” pues documenta la actividad en el lugar con
determinado tipo de lenguaje. Véase: Rodriguez; Juliana: “Burbujas sociales: encerrados frente a un
espejo” en La Voz del Interior, 30 de abril de 2017
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con la cantidad de espacios*! para adolescentes y jovenes que recuerda existian en la
ciudad a fines de los 80- el predominio de una gestion centralizada de la cultura y la
importancia que adquiere el local entre los masicos de jazz de la provincia.
Al respecto Bossa cuenta: “Se fue corriendo la bola con los jazzeros, por el Eduardo
Elia que am¢ el lugar y por el piano afinado hermoso que hay ahi. También empez6 a
correr mucho la bola por el tratamiento que ddbamos a las personas que venian a tocar,
eso es algo que no tiene un precio tangible, pero que los musicos valoran un montén.
Todo el mundo gueria venir a tocar a Polaroid, no dabamos abasto con la agenda”.
Luego refuerza esta valoracion “lo usaron como punto de reunion los jazzeros cuando se
hacian las movidas de jazz en Cordoba”.
En la entrevista Bossa cuenta que la manera de comunicar a través de las redes sociales
resultaba atractiva por interpelar al pablico con codigos de sociabilidad intra-familiar.
En el posteo de Facebook del 23 de diciembre de 2013 se lee:
“Queridos amigos!! Se termina el afio, este afio en el que la vida nos mostré lo
fragiles que somos, lo efimeros... este afio en el que nos sentimos tan
acompafiados y nos llenaron de amor, lloramos juntos y también reimos.
Quienes formamos la familia Polar (la cursiva es nuestra), queremos agradecer
profundamente:
A todas las personas que se acercan al bar y se sienten como en sus casas!
A los amigos y colegas que conforman el circuito local, entre los que hacemos
fuerza para despertar, entretener y emocionar a nuestra querida Villa Maria”.

A continuacion se agrega la lista de los musicos que formaron parte de la agenda®?.

11 En la entrevista Bossa sefiala: “La carrera (de musica de la UNVM) trajo un montén de musicos y hace
que haya necesidad de espacios para tocar, bandas incipientes estan apareciendo por semana. Los chicos
se juntan y quieren tocar, y todos quieren que los vayan a ver, entonces hace falta que haya méas lugares. ..
Si te pones a pensar, cuantas cuadras tiene la costanera desde El angel al (barrio) Santa Ana, cuantos
lugares para comer tenés en la costanera, cinco o seis, una costanera hermosa. Cuando nosotros éramos
chicos en el centro estaba Fancy, Flop, La imprenta, Chaplin, L Espoir, al frente de la plaza, donde estan
los jueguitos, estaba Clapton, lo clasico, Toluca. Cuando era joven los sdbados y domingos los pasaba en
el centro, o sea, habia de todo, ahora no hay nada en el centro, ni un restd gourmet.”

12| a lista incluye a los siguientes musicos y formaciones musicales, dando cuenta de la importancia que
adquiere el espacio tanto entre musicos en formacion, como aquellos con trayectoria consolidada : Ave,
Andres Rondano, Alcides Coronel, Alvaro Montedoro, Ariel Rodriguez, Bajale al magenta, Benigno
Lunar, Carlos Loarte Flores, Caro Segre, Conrado Vassia, Coiffeur, Cristian Andrada, Dario Dofiate, De
la Rivera, Desatanudos, Diosque, Eduardo Elia, Enano cabeza de chapa, Elek Odri, Fabricio Amaya, Facu
Creton, Facu Seppey, Fausto Vercellino, Fede Latanzzi, Fer Mercadal, Finlandia, Fran Lauria, Francisco
Bochaton, Gaston Perez Rivera, German Galdeano, Guille Mena, Guille Sequeira, Gustavo Lorenzatti,
Hering, Hipnotica, Intrépidos Navegantes, Jam Club Bandon, José Azocar, Joseph Johnson, Juan Ga,
Juan Martin Lucero, Juanito el Cantor, Juguito de Guayaba, Kubos, La Cantarolas, La Grella Tanguera,
Lattenzia & the funky dealers, Los Harapos, Lucas Magnin, Lucho Cuviello, Lucho Garcia, Machi
Endrek, Maria Luz Diaz, Mariana Paraway, Martin Dellavedova, Matias Perez, Motorblues, O-Bri noise
(Osvaldo Brizuela), Oh Jacqueline, Pablo Chudnowsky, Pablo Elorza, Pedro Cabal, Rayos Laser, Ren,
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En la conversacion Bossa relata la experiencia en la galeria de arte “Los cuatro gatos”,
una experiencia inédita en la ciudad, pues durante cinco afios fue un espacio alternativo
al circuito de las artes plasticas municipal, en el que se realizaron 50 muestras, e inicio
en el coleccionismo a miembros de la burguesia local. En la galeria se hizo la muestra
“Los usos de la imagen”; con el propdsito de re-significar la fotografia “Asado en
Mendiolaza” (2001) de Marcos Lopez fueron convocados a participar -en una
exposicion colectiva- los trece artistas que aparecen retratados en la imagen. La muestra
se inauguro en abril de 2010, durante la semana santa, remitiendo a la tltima cena -
aungue profana- que configura la imagen creada por Lopez.

Si bien el espacio comienza con una propuesta donde convergen distintas disciplinas
artisticas, luego devino “ghetto de muasicos” -segln la expresién de Juan Pablo Amante-.
Ahora cabe preguntarse si estas experiencias participan de una estética post-autonoma.
De acuerdo a primer postulado de Ludmer se integran en el circuito del consumo de
masica en vivo -en una economia de la produccién cultural-, o en una parafrasis de la
autora, “todo lo cultural (y musical) es econémico y todo lo econdémico es cultural (y
musical).” Por otra parte, el espacio no surge con la tentativa de explorar las
potencialidades de la vida en comin (sensu Laddaga), sin embargo alcanza de manera
indirecta tal exploracion al modificar las modalidades de sociabilidad instituida
mediante la creacion de un espacio de interaccion ladica.

La actual gestion a cargo de Polaroid House reconoce a su vez la importancia de Mundo
Bar, aunque plantea el contraste. Al respecto, dice Laura Livetti: “Mundo estaba re
bueno, pero el dia que vos querias hacer algo mas tranqui... El dia que no querias ir a
escuchar una banda bien arriba, o bailar, si quiero tomar algo ¢la gente dénde va?
También aca Marina traia, que se yo, cosas que no habia, entonces era venir, escuchar
una banda de jazz, algo mas tranquilo, digamos. Y era un plan re distinto”.

La agenda musical se organiza el jueves con la jam de jazz, viernes de rock y sabado de
cumbia o salsa. Los actuales gestores definen el espacio como “alternativo”, under, o
expresion de una subcultura®® -caracteristicas propias de la cultura juvenil y el rock

durante el periodo de su emergencia-, que en la actualidad se vincula con los géneros

Renato Borghi, Reni Bonamichi, Santiago Bartolomé, Sebas Metaplasma, Sir Hope, Soplo el fantasma,
Son Compai, Surfistas del sistema, Tango de la vecindad, Tefy Parsi, Tomas Ferrero, Trio Lio,
Valentimes y Walter Barraza.

13 En la entrevista Fausto Vercellino afirma: “creo que aca se expresa el under, que es una subcultura
supongo. Desconozco bien qué es la cultura de la ciudad.”
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musicales o los circuitos culturales que no resultan domesticados por la estética
homogeénea y la ldgica de rentabilidad propia de la industria cultural.
El espacio se caracteriza por recibir pablico universitario en un 80 % -segun Bossa-,
también por su caracter transgeneracional pues en su composicion etaria abarca a
personas de 18 a 60 afios -segn Guillermo Sanchez-, aunque este aspecto se deba
pensar asociado a la prolongacion de experiencias propias del periodo de juventud a la
vida adulta en las ltimas generaciones.
Laura Livetti refiere los cambios en el circuito con la presencia de la universidad y
codifica la diferencia entre grupos de jovenes estableciendo algunas diferencias:
“Fue muy oscuro el under antes que empezara la universidad, porque los
espacios que habia eran para escuchar rock y tomar merca, digamos, y si a vos
no te gustaba eso, pero te gustaba la musica, estabas en una encrucijada rara, de
adolescente, o te perdés en esa 0 te quedas en tu casa con tus amigos, conoces
algun hippie que toque la guitarra. Estaban muy marcados los sectores, estaban
los rockeros, estaban los hippies y estaban los otros, y los chetos. Con la
universidad se empezé a acrecentar el under, la movida de los otros, mas alla de
la gente que consume, como que se empez06 a hacer mas grande y pudimos ver
que se armaron mas grupos.”
La expresion de Livetti “la movida de los otros”, condensa la dificultad de clasificar al
publico de Polaroid, mientras las demas codificaciones recortan algunas diferencias:
“rockeros”, “hippies”, “chetos”. En verdad la referida “movida” da cuenta de la
constitucién de un espacio alternativo en el que algunas diferencias se reintegran,

mientras se respete el tipo de sociabilidad que alli se instituye.

5. Cierre: breve discusion

Para Raymond Williams (1994) una cuestion central para la comprension de la cultura
depende de la agudeza para captar nuevas formas o adaptaciones de formas, y con mas
detalle observar elementos emergentes. Asi, una de las dificultades para el analisis
consiste en convertir la experiencia en una serie de productos acabados, o bien centrar el
analisis en instituciones y formaciones con formas establecidas antes de atender a los
procesos formativos.

En tanto emergente de la cultura local el caso analizado muestra la persistencia de

ciertos significados y valores en la manera de concebir la cultura -y la actividad cultural
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en la ciudad-, asi su caracter emergente estaria en las relaciones y practicas que el
espacio hace posible, y la base social de las précticas (un grupo de jévenes con acceso a
la educacion superior esta actualmente a cargo de la gestion del espacio).

Polaroid House es un espacio hibrido pues sus caracteristicas se mueven en la frontera
de lo intimo-domeéstico-publico, aunque reconocido en su calidad de espacio social. Si
el barrio -en la descripcion de P. Mayol- es un término medio entre un adentro (la
vivienda) y un afuera (el espacio urbano), aqui el bar se singulariza pues también se
recorta entre el afuera y el adentro, en tanto remite al espacio privado o a una suerte de
privatizacion del espacio publico (de una manera diferente a la apropiacién privada de
lo pablico). Por definicidn, entonces, el circuito municipal no podria generar un espacio
de estas caracteristicas, aunque deberia atender a la demanda de ampliar el circuito de
masica en Vivo.

Para Marcos Mayer “el arte es un mediador entre lo que nos es dado y lo que deseamos.
En otras palabras, abre el mundo a lo posible” (Mayer, 2004: 27). La reflexién es
interesante para considerar lo que sucede en espacios donde estar-con-otros es también
una apertura a lo posible. Si te parte del diagndstico que ya formaba parte de La
invencion de lo cotidiano (De Certeau, 1999), donde el autor reconocia la fragmentacion
social vinculada con los problemas de insercion por medio del trabajo -y la
desestructuracion del tejido social-, a la que se suma la destruccion de redes de
pertenencia institucional, con repercusion en las formas que asume el lazo social. En
nuestra sociedad el deterioro del lazo social es persistente y en la actualidad se exhibe
con crueldad en el aumento de todo tipo de violencia(s).

En su estudio de Certeau afirmaba “lo social es el espacio del otro”, es decir, lo social
solo que constituye como tal cuando el otro es una presencia plena, nudo de
comportamientos, ya sea codigos de cortesia (las formas “amables” de trato), y “los
beneficios simbolicos” esperados que refiere Pierre Mayol por la manera de “hallarse”
en el espacio. En Polaroid House hallarse bien implica aceptar el contrato implicito de
no sélo comportarse bien, sino de ser amable en el trato con otros -quienes estan
proximos en el espacio-. Guillermo Sanchez lo expresa de la siguiente manera: “En mi
caso, Yo gque vengo a trabajar aca, lo que quiero es que el publico sea tranquilo,
digamos. Quiero poder trabajar tranquilo, pasarla bien y que el publico tambien la pase
bien”.

Por ultimo, un detalle decorativo que adquiere sentido luego de describir la sociabilidad

en Polaroid: en el hall de ingreso se suele colocar banner con flores. Para Benjamin, las
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flores son “simbolo de una naturaleza desnuda” (Benjamin, 1979) que se opone al
mundo técnico, asi en este espacio la sobre-naturaleza del mundo simbélico recrea el
arte de coexistir de la que emana una modalidad de vinculacion un poco mas libre entre
los individuos.

“Estar juntos porque si” (sensu Simmel), como hecho ludico, tiene un sentido inmanente
de profunda trascendencia para la recreacion del lazo social y la constitucién de
comunidades inciertas, cambiantes y efimeras -y en este sentido experimentales- en los

espacios abiertos por las préacticas artisticas.
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Entrevistas:

Juan Pablo Amante (director artistico de Bau-Haus y Escena)
Marina Bossa (gestora cultural)

Fausto Vercellino (musico)

Laura Livetti (estudios incompletos de produccion de moda)
Guillermo Séanchez (estudios incompletos de ingenieria electronica).

Otras referencias:

Juan Pablo Amante: Un millon de personajes. Entrevista Revista Wam. Disponible en:

http://www.revistawam.com/juan-pablo-amante-un-millon-de-personajes/

http://loscuatrogatosgaleria.blogspot.com.ar
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